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Abonentny cyklus

12. 8. 2017 ’ 17:00 ‘ SALA OPERY A BALETU SLOVENSKEHO NARODNEHO DIVADLA

ANTONIO Vivaldi: ARSILDA Novodoba svetova premiéral

COLLEGIUM 1704

VACLAV LUKS, DIRIGENT

DAVID RADOK, REZIA

V SPOLUPRACI S OPEROU SND, S FESTIVALOM DNI STAREJ HUDBY

AS DIVADLAMI GRAND THEATRE DE LUXEMBOURG,
OPERA ROYAL DE VERSAILLES, OPERA DE LILLE A THEATRE DE CAEN

20 3 2017 | 1930 ‘ KONCERTNA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE

CLAUDE Debussy: ANTICKE EPIGRAFY
MAURICE Ravel: SPANIELSKA RAPSODIA
LEONARD Bernstein: WEST SIDE STORY

KATIA & MARIELLE LABEQUE, KLAVIR
GONZALO GRAU, RAPHAEL SEGUINIER, PERKUSIE

24 4 2017 | 1930 ‘ KONCERTNA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE

WOLFGANG AMADEUS Mozart: PREDOHRA K OPERE FIGAROVA SVADBA KV 492
FELIX Mendelssohn Bartholdy: KONZERT PRE HUSLE A ORCHESTER E MOL OP. 64
WOLFGANG AMADEUS Mozart: SYMFONIA C. 40 G MOL KV 550

CAMERATA SALZBURG
JULIAN RACHLIN, DIRIGENT, HUSLE

19 6 2017 ’ 1980 ‘ KONCERTNA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE

ANTON Zimmermann: NARCISSE ET PIERRE, PREDOHRA Novodoba svetova premiéral
WOLFGANG AMADEUS Mozart: KONCERT PRE KLAVIR A ORCHESTER C. 26 D DURKV 537 ,KORUNOVACNY*
JOSEPH Haydn: SYMFONIA C. 48 C DUR HOB 1:48: ,, MARIA TEREZIA*

MUSICA AETERNA
KEVIN GRIFFITHS, DIRIGENT )
PETRA MATEJOVA, KLADIVKOVY KLAVIR

PREDPREDAJ ABONENTIEK
0BYCAJNA: 160 € | FIREMNA: 300 € | ISIC/ITIC/DOCHODCA: 50 €
KUPOU FIREMNEHO LISTKA DOTUJETE LISTOK PRE STUDENTA, UCITELA A DOCHODCU.

GESAMTKUNSTWERK, OBCHODNA 2, BRATISLAVA

PONDELOK 14:00 - 18:00 | STVRTOK 14:00 - 18:00 | PIATOK 9:00 - 13:00
TEL: +4212 5564 5886, E-MAIL: TICKETS@GESAMTKUNSTWERK.EU

PREDAJ ABONENTIEK DO 28. 2. 2017.

GENERALNY PARTNER: Aws PRODUKCIA: GESAJ’TKULSTWW




Editorial

VazZeni Citatelia, A

zaciatok nového roka priniesol

sériu smutnych sprav: domaca

muzikologicka obec stratila doku-

mentaristu slovenského hudob-

ného Zivota, publicistu, pedagdga

a klaviristu Vladimira Cizika

(1932-2017). V rovnakom tyzdni

nas opustila dvojica dirigentov:

dlhoro¢ny $éfdirigent a umelecky ;

Séf Spevohry Novej scény Zdenék T
Machdécek (1928-2017) a jeden

z vyraznych predstavitelov sve- F
tového dirigentského umenia =

- Georges Prétre (1924-2017). Kym —
na dvojicu domacich osobnosti

spomina na strankach dvojcisla i
Terézia Ursinyova, franctizskeho i
maestra chceme pripomenut W
aspon niekolkymi riadkami.
Milovnici hudobného divadla ho-
voria o Prétrovych vynimoc¢nych
produkciach v Covent Garden,
MET, La Scale (i Viedenskej Statnej opere. Obdivovatelia
Marie Callas nezabudnti na ich spolupracu pocas
posledného aktivneho obdobia vynimocnej divy.

A medzi fanasikmi tradi¢nych Novoroc¢nych koncertov
Viedenskych filharmonikov bude Georges Prétre figurovat
ako jediny Francuz, ktorému bolo doteraz (dokonca
dvakrat) umoznené postavit sa pred tento orchester

na prahu nového roka.

Ph. Niblock

Obalka februdrového dvojcisla odkazuje na odchod
dalsej z formotvornych osobnosti slovenského (nielen
hudobného) zivota, kedZe Milana Adamciaka (1946-2017)
snad vacsmi ako muzikantska ¢i muzikologicka obec
prijimali medzi seba vytvarnici, literati, konceptualni
umelci a tvorcovia intermedidlnych projektov. Na
strankach Casopisu nanho spominaju jeho spolupra-
covnici a kolegovia Michal Murin, Jozef Cseres a Daniel
Matej. Prostrednictvom Michala Murina sa nam po-
darilo dostat aj k Adamciakovmu textu, v ktorom autor
zaciatkom 90. rokov minulého storocia reflektoval stav
slovenskej hudobnej scény. Text vychadza v slovencine
po prvykrat. Originalneho tvorcu, ktory v decembri 2016
oslavil sedemdesiatku, pripomina tiez Stvordielna séria
kniznych Archivov. V poslednych rokoch ich zozbieral

a zostavil Michal Murin; ten je aj kuradtorom retrospek-
tivnej vystavy Adamciak, zacni!, ktord bude mozné od
marca do juna vidiet (a urcite aj pocut) v Slovenskej na-
rodnej galérii v Bratislave.

Prijemné Citanie praje
Peter MOTYCKA

Mesaénik Hudobny Zivot/januar-februar 2017 vychadza v Hudobnom centre,
Michalské 10, 815 36 Bratislava, ICO 00 164 836
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SPRAVODAJSTVO

Reagujete

AD HZ 10/2016: ARWA — Boris Lenko
Works / AD HZ 11-12/2016 Reagujete

Prva zmienka o autorskom albume Borisa
Lenka s nazvom ARWA hovori o $kandale.
Text, ktory tymto konstatovanim zacina,
povazuje sdm seba za recenziu a je napisany

nelych, lebo sama autorka si kladie re¢nicku
otazku, ¢i sme v nasich pomeroch uZ na na-
ozajstny skandal dost vyspeli) byva, horkou
slinou sa v nom nesetri. Vinom periodiku

by stdny citatel takyto autorsky pocin (Zora
Sikrov4) a jeho uverejnenie bezpe¢ne identifi-

koval ako bulvarizaciu témy, v najlepSom pri-
i povazuje za zmysluplné a uzitocné. Za také,

pade ako lacnu investigativu. Lebo - polozme
si ruku na srdce - keby na Lenkovom albume
bolo len sedemdesiat minut ticha, alebo by
na nom cely cas znel trebars zdznam do-
pravného ruchu spod Manderlakuy, ¢i iné
zvukové kuriozity, v spolocnosti definovanej
mierou vyspelosti a kultivovanosti, na ktort
sa autorka v tivode svojej Z1¢ovitej dojmolédgie
odvolava, by vyspely recenzent v lepSom pri-
pade patral po tom, preco to tak je a usiloval
by sa akokolvek vystrednu, ale nesporne
autenticku autorskud vypoved pochopit, v hor-
Som pripade by nad nim bezradne mykol
plecom a ostal ticho. Sidny a kultivovany
recenzent by vSak urcite autorovi neradil, ¢o
mal a ¢o nemal urobit. A uz vébec nie naduto
a s bohorovnou spupnostou, takou typickou
pre polovzdelanych a netalentovanych kul-
tarnych snobov.

Pani Sikrovd, hnana slepou vasiiou, vo svojej
stati zacCala tat hlava-nehlava, miesat jablka

s hruskami, porovnavat neporovnatelné, na-
vazat sa do autorit (personalnych aj institu-
cionalnych), volat na zodpovednost prakticky
vSetkych, ktori st za tento Skandél - neskan-
dal zodpovedni. Co také hrozné sa preboha sta-
lo, povedal som si, ked som sa do textu zacital.
Co také hrozné sa stalo autorke?, dodal som
sam pre seba, ked som text, ktory recenziou
(ani podla slovnikovej definicie, ani podla pub-
licistickej praxe) nie je ani priblizne, docital.
Otravene som si vzdychol a chystal som sa na
celti vec (dva stipce v HZ) zabudntit. Lenko uz
ustal aj hltpejsie ttoky na svoju osobu, Hudob-
ny fond a Matt$ Jakabcic takisto a relevantné
svedectvo o kvalite ich prace aj tak vyda len
Cas. LenZe potom sa zjavila jedna, druh4, tretia
atd. (Jakabtic, Bendik, Suskovd, Zvara...) reak-
cia a ja som spozornel.

Polemik na strankach kultirnych c¢asopisov,
vratane Hudobného Zivota, som za svoj zivot
precital dost. Niektoré boli prinosné a pro-
duktivne, iné menej. Nasli sa aj nedostojné
nactiutrhacské opusy. Tie zaujimavé a pod-
netné mali spolo¢né jedno - neodbocovali od
témy, systematicky pracovali s argumentmi,
autori svoje postoje formulovali zrozumitelne
a jasne a polemiky neboli osobné. Kto tieto
atribtty néjde v sérii textov (Zanrovo ich ani

zaradit neviem) publikovanych ako reakcie
na Zl¢ovity text Zory Sikrovej, vie ¢itat nielen
medzi riadkami, ale aj v mrakoch. V chma-
rach na Celach strazcov jedinej pravej a Cistej

hudobnej kulttry na Slovensku. A vie ¢itat aj

s empatiou parfémovanych oblacikov plura-
litne ladenych sympatizantov Lenkovej prace
(aj autorskej!). Viem, znie to znevazujtco,

ale aky pozicaj, taky vrat, reagujem len na

precitané.
naozaj schuti. Ako to uz pri $kandaloch (dom-

Autor tohto textu, ktory je zanrovo jedno-
znacne esejistickej povahy, teda vyrazne
subjektivne ladeny a skor apelujtci nez argu-
mentujici, no napriek tomu na argumenty
nerezignujuci, je osobnym priatelom umelca,
ktory sa previnil len tym, ze vydal album
svojich autorskych skladieb. Je priaznivcom
mnohych aktivit Hudobného fondu, lebo ich

ktoré raz vyraznejsie, inokedy menej jedno-
znacne, no neprehliadnutelne prispievaji
ku kultivovaniu a zmnozovaniu hodnotného
obsahu aktuédlneho diania v hudobnej kul-

ture na Slovensku. M4 aj bohaté a dlhoro¢né

skuisenosti s hudobnou prevadzkou v nasom
malom rybnicku za ostatnych dvadsat rokov.

i Atento text pise preto, lebo rozruch okolo
i Lenkovej Arwy povazuje za neddstojne mali-

chernt verziu honu na ¢arodejnice. Pardon,

¢arodejnikov. Tento pohon svojim iniciatorom

Cest nerobi a objekty svojho zaujmu vyslovene
znevazuje.

¢ Z primérneho textu Zory Sikrovej aZ buéi
i to, Ze autorsky pocin Borisa Lenka poslizil

len ako zastupny motiv na ventilovanie zle
skryvanej averzie - voCi autorovi, vydavate-
lovi a vSetkym moznym sympatizantom ich

i préace. Co ju vyprovokovalo? Skrytd ambicia

robit to lepSie? Urazend marnomyselnost

tych, ktori tento edi¢ny poc¢in vnimaju ako
i priame ohrozenie vlastnych publika¢nych

moznosti? Pri vSetkej cte k zasluhdm a hu-
dobnému nadaniu vSetkych, ktorych Lenko
nevdojak odsunul ,na cakacke“ za seba, je

toto dostato¢ny dovod na to, aby prave tento

zorny uhol bol rozhodujicim pri posudzovani

jeho prace? Je toto skutocne dost dobry dovod

na to, aby kvoli nemu bola spochybriovana
edi¢na politika vydavatela? Ak mala autorka
zamer pisat o Arwe, preco pri nom neostala?

i Ak chcela napisat recenziu, preco sa nepo-

zrela do slovnika, Co tento pojem znamena?

Nemoze napriklad vycitat vydavatelovi, Ze dal
i prednost niekomu, kto ,je ako autor/skladatel

na hudobnej scéne etablovany asi ako Student
kompozicie bez konkrétnej predstavy o svo-
jom profesionalnom hudobnom zacleneni*.
Teda moZe, samozrejme, ale potom to uz nie
je recenzia, ale kadrovy posudok. A takychto
argumentacnych lapsusov je v texte Zory Sik-
rovej neurekom.

D6vod, kvoli ktorému o tom piSem, je jasny.
i Ano, Boris Lenko je mdj priatel. Nejdem ho
i vSak branit. Jednak by to odo mria (pravom)

nikto neprijal, lebo nie som dostatocne men-

talne kompetentny na to, aby som vedel
i vyargumentovat hudobné kvality jeho préce.

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

i Nahlas a zretelne vSak hovorim, Ze ja som (aj)
i tento jeho pocin prijal s nad$enim a nacha-

dzam v nnom vela potesenia z hudby a inSpi-
récie pre svoju literarnu ¢i divadelnu pracu.

i Hlavnym dovodom méjho angazovania sa
i vtejto téme je vSak Uzas nad tym, ako vahavo,

alibisticky a neodborne je debata o jeho albu-
me vedena. Na pdde odborného hudobného

i periodika! A to uz nemozno zvalovat na pri-

horliv pseudorecenzentku.

i ZardZa ma, Ze zainteresovana hudobna verej-

nost na jej bulvarnu investigativu skocila. Re-
daktormi Hudobného Zivota poc¢inajuc, dobre
myslenymi, no tarbavo formulovanymi chla-
choleniami v reakciach pokracujtc. Dokedy
este? Dokedy sa my, Citatelia, aj Citatelia Hu-

i dobného Zivota, mame prizerat tomu, omu

sa v kazdej spolo¢nosti, na kazdej kultirnej

i Urovni hovori - personalna Sikana? Po sta-

rom, kadrovanie. Preco spomedzi autorit

hudobného Zivota na Slovensku nezaznie roz-
hodné a razne odmietnutie takéhoto nepotic-
kého varenia Zaby? PreloZené do priamej reci;

i kamaratov spontanne chvalime, ostatnych po
i troske hanime. Dokedy budeme zatvarat oci
i pred tym, Ze pre prijatie ¢i odmietnutie ume-

leckého diela je pricasto prislusnost k tomu ¢i
onomu klanu rozhodujtica?

B. Lenko (foto: archiv)

0d roku 1998, ked som bol predsedom gran-

tovej komisie pri MK SR, som sa musel ucit

rozumiet tomu, kto s kym, proti komu a za ¢o

v nasej kultirnej prevadzke kope. Aj v hudbe,

lebo v portféliu nasej komisie boli multizan-
rové projekty. Od roku 2005, ked som sa stal
riaditelom Radia Devin, som sa chtiac-ne-
chtiac stal svedkom ohovarania, osocovania
a nactiutthania jednotlivych zaujmovych
skupin az do tej miery, ze som si mnohych
skvelych hudobnikov ako ludi musel prestat
vazit. A tykalo sa to vSetkych - starou hudbou
pocinajuc a festivalom stcasnej hudby ne-
konciac. Hudobnici vSak v tomto nie su vobec
origindlni ani zdatni. Spisovatelia, architekti,
vytvarnici, filmari, tanecnici a dramaticki

i umelci vedia byt takisto pekelne podli. A ked

ide o to, utopit niekoho, kto do Ziadneho ko-
Siara, ktorého prislusnici by ndm to mohli

jedného pekného dna vratit, aj pozoruhodne

akéni. vSetkych som mal moznost vidiet
naozaj zblizka, s mnohymi z nich som aj pra-
coval. Tam som na vlastnej kozi zakusil, Ze

1-2]2017
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umelecké kvality sa s charakternym, ¢i aspon
slusnym spravanim sa, rymuju len raritne.
Moja definitivna sktsenost je jednoznacna

- len tam, kde sa tvorcovia, interpreti a pro-
ducenti (vydavatelia) dokazali povzniest nad
malicherné osobné ambicie (Casto v rozpore

s vlastnymi schopnostami), len tam, kde sa
dokazali spravat velkoryso a striktne profe-
siondalne, sa nieco zaujimavé podarilo. Tak,
ako sa to (podla mia) podarilo na autorskom
albume Borisa Lenka, kde sa k citlivo modulo-
vanému hudobnému intelektu autora pridali
naozaj zdatni a vyhrati interpreti Miki Skuta,
Jan Krigovsky, Daniel Buranovsky a Jozef Lup-
tak. Mimochodom - v§imol si pozorny Citatel,
Ze v predmetnej recenzii napriklad chyba aka-
kolvek zmienka o nich? Preco takato selektiv-
nost? To st vo vyzneni ndhle taki nepodstatni?
Nespominam si na int recenziu, v ktorej sa
interpretom hudby jednoducho Ziadny priestor
nevenoval. Nebudem, v duchu predoslaného,
svojho Citatela urdzat tym, aby som mu to

na tomto mieste Siel vysvetlovat. Ale jednu
poznamku si neodpustim - keby kvazirecen-
zentka venovala tolko priestoru interpretom,
kolko ho spotrebovala na stravenie Lenkovych
komentarov z bookletu, mozno by sme jej pisa-
nie museli brat zavaznejsie.

Nie, nevyzyvam na vSeobecné vzajomné ob-
jimanie sa sprava dolava a spat. Staci, ked'si
budeme jeden druhého vazit a vazit budeme
aj slova, ktoré si navzajom cez verejny pries-
tor posielame.

Silvester LAVRIK |

Autor je prozaik, dramatik, rezisér a publicista.

AD HZ 10/2016: ARWA - Boris Lenko
Works / AD HZ 11-12/2016 Reagujete

V lete som bol v Londyne na koncerte v slav-
nej Wigmore Hall. Hral tam Durko Barto$

a Magdaléna KozZena spievala cely vecer jeho
aranZmany. Sedel som na balkdne a v obe-
censtve som zazrel, nie Giplne neocakavane,
séfdirigenta berlinskych filharmonikov, Sira
Simona Rattla. A zopar dalsich hudobnych
osobnosti svetového vyznamu. Po koncerte
som bol v zakulisi, kde Sir Simon oznamil
Durkovi, ¢o sa mu ja snazim nahovorit uz
dlhsiu dobu: ,Man, you are a bloody genius!*
Potom sme iSli na pivo. Predpokladam, Ze Sir
Simon uz zopar Spickovych hudobnikov pocul,
takze takyto vyrok ma svoju vahu. Predpokla-
dam tiez, Ze ste podrobnosti o tomto podujati
¢itali v Hudobnom Zivote, lebo to podla mna je
celkom slusny hudobny Zivot dat takyto kon-
certik. Necitali? Hm.

Bola to Stastna zhoda okolnosti, Ze som bol

v Londyne, ked mal Juraj koncert. Den pred-
tym sme hrali Slovenské tance v St. Johns
Smith Square, ¢o tieZ nie je najhorsia sala.

S dal$imi svetovymi hviezdami, Jurajom Grig-
lakom a Cyrilom Zeleridkom, sme svojho ¢asu

a v obecenstve bol Ahmet Ertegun, legendarny
zakladatel a manazér Atlantic Records, ktory
prisiel po koncerte do Satne s tym, Ze by sme

mali nieco spolu urobit, ibaZe potom spadol
na oslave Rolling Stones a zomrel.

Je na Slovensku zopar hudobnikov, ktori hra-
i ju takéto a podobné koncerty a maju vSelijaké
i prihody. Ja sa vo vydavani hudobnych ¢asopi-

sov nevyznam, ale keby som nejaky vydaval
a mal v meste, kde vychadza, genidlneho hu-

i dobnika svetového vyznamu, mozno by som

mu obcas zavolal a opytal sa, o ma nové.

i Druhd mozZnost je nezavolat, ale dat priestor

Lsrandovnym*“ recenziam, ktoré obcas pisu
»srandovne* kvalifikovani pisatelia. Alebo
siahodlhym rozborom skladieb, ktoré nikto

i mnechce ani hrat, ani poétvat, ale spachali ich

Lmienkotvorni slovenski skladatelia, hodni
kvalit Hudobného fondu“. Da Se i tak.

¢ Jednou z takychto recenzii bol zasiahnuty aj
i dal3f z mojich dlhoroénych spoluhrécov, Boris
i Lenko. Borisko si po dlhoro¢nom hrani asi

s Uplne kazdym na Slovensku, po pozoruhod-
nych nahravkach ako interpret, ale najma po

i priaznivom prijati (dokonca i ,mienkotvorny-

mi“ skladatelmi) svojich predoslych skladieb,

povedal, Ze to chce skusit aj ako autor. Skusali
¢ to pred nim na Slovensku mnohi, dokonca aj
i taki, o mali na vizitke napisané ,hudobny

skladatel“ a dopadlo to o poznanie horsie ako

Borisovo cédecko, ale kedZe ich nezmysly boli
i zabalené do nejakého (post)darmstadtského

obalu a autori absolvovali stidium skladby,
i pripadne hudobnej tedrie, nikto to $kanddlom

nenazval. Okrem HZDS (Hudobné zdruZenie

demokratickych skladatelov), aby som bol

i presny.

¢ Nemyslim si, Ze Borisove skladby st nie¢im
prevratnym, aj som mu to povedal. Vyskudsal

si to. Taky pokus sa da hodnotit vselijako,
napriklad v kontexte predoslého odseku,
alebo aj v kontexte Borisovej muzikality a hu-

i dobného talentu a tvorivosti, mnohonasobne
: preukazanej ako Uplne zaslizZeny narok,
i ktory nie je ,proteZzovanim®. Ale najma, ak si

niekto mysli, Ze jeho skladby nie st dobré, da

i sa to napisat normaélne. Alebo sa d4 napisat

nedprosné hovadina, aku spachala Zora Sik-
rova, dokonca na pokracovanie a hystericky.

i Ked dirigoval pan doktor Rajter svoj posledny
¢ koncert, ovela lepSie neZ vacSina o generacie
hrali Bacha v Kennedy Center vo Washingtone

mlads$ich kolegov, nebola, nastastie, slecna
Sikrova na scéne, pretoZe by sme sa ur€ite

i dockali zdrvujucej recenzie o potrebe celo-

spolocenskej diskusie o davani prilezitosti

SPRAVODAJSTVO

i dirigentom, ktori ju doteraz nedostali a ne-
i proteZovani nejakého penzistu. Ond hystériu
i by som dokdzal pochopit, keby v Hudobnom

fonde uz desatrocia vychadzali samé skla-

datelské klenoty a prelomové diela, nad kto-

rymi interpreti a obecenstvo stoja v tichom

i GZase ¢i nad$enom zboZilovani. Pravda je
i vSak taka, ze tam vyslo netire¢né mnozstvo
i bohapustych hltiposti ,mienkotvornych*

skladatelov. Nejako som nezaznamenal

roz¢ilenie sa kohokolvek v HZ nad takouto
Skandalnostou, ani operného reziséra kon-
Statujtceho, ze meritom veci je kvalita. A to

i uz nehovorim trebars o tzv. angaZovanosti

mnohych tychto klenotov, o Cervenych za-
stavach, pionierskych satkach, rodnej strane
a Sovietskom zvéaze, ktorymi sa kvalitné diela

fondovych skladatelov hmyria. Alebo o fakte,
i 7e takito meritérne kvalitn{ skladatelia nedo-
i kdzu vzdy spoznat vlastnu skladbu, pripadne

fakt, Ze ju interpret kompletne zmasakroval,

i vratane radikalneho netimyselného skra-
: tenia. Dokonca ani po tom, ¢o vysla ako

nahravka. Alebo Ze nevedia celkom presne,
ako hlboko mozno napisat fagot, pripadne,

: Ze violu neradno pisat v basovom kluci a ma

iny rozsah ako Celo. To st podla mna ovela

vacsie Skandaly, pretoZe v tychto pripadoch

ide o Iudi, ktori nemajui v hudbe ¢o hladat

a napriek tomu sa
na nej velmi tspes-
ne a celoZivotne
prizivuju.

Kedy sa zacne dis-
kusia na ttto tému,
ked po nej slecna
recenzentka tak vas-
nivo vola? Kedy sa
budeme bavit o tom,
ze skladatelia, di-
rigenti a hudobnici
nevznikaju absolvo-
vanim ucilista a pri-
delenim papierovej
kvalifikdcie? Ze titul
skladatela by nemal zavisiet od rubriky na
nejakom kuse papiera? Kedy sa budeme bavit

o kvalifikdcii recenzenta a motivacii redakcie
i vydavat nekvalifikované ,odsudky“? Kedy sa

¢ budeme bavit o zabeténovani slonovinovej
veze ako urcujiceho smerovania v hudobnom
i Zivote?

i Boris Lenko kedysi sam napisal nie prilis
vydarenu recenziu na tangové interpretacie

Spic¢kovych hudobnikov a Vlado Godar ho za
nu zotrel. Myslim si, Ze sa odvtedy vselico

zmenilo, ale najm4, teraz, ked sa sam stal
obetou stupidneho masakru, musi recenzenta
zotriet niekto iny. TakZe: sle¢na Sikrova, nez
opat vychrlite nejaky hystericko-rozcileny

i kisok, zamyslite sa. Porovnajte. Upravte si

¢ kritéria. Pustite si nie¢o od Scarlattiho.
Vydanie skladatelského CD Borisa Lenka vyda-
i vatelstvom HF nie je ani donebavolajtce a nie
¢ je ani $kandaléznym podinom. Ak sa recen-
zentka odvolava na potrebu Uprimnosti, tak

i Borisovo skladatelské cédecko je presne také.

Peter BREINER
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Slovenska filharmonia

Brahms, Prokofiev, Strauss,
Wagner, Cizmarovic

Navraty huslistu Juraja CiZmarovica na p6-
dium bratislavskej Reduty byvaju spravidla
ocCakavanou kultirnou udalostou a inak tomu
nebolo ani na koncerte Slovenskej filharmo-
nie vo Stvrtok 12. 1. Spominam si, ako tento
umelec pred rokmi vysttpil na rovnakom
pddiu (vlastne este na tom ,starom®, spred
rekonstrukcie) s Prokofievovym Huslovgm
koncertom ¢. 1D dur op. 19, a k tomuto dielu
sa vratil znova, tentokrat v spolupraci so
Sergeyom Nellerom, dirigentom, klaviristom
a skladatelom ruského p6vodu, Cerstvym
drzitelom druhej ceny z Dirigentskej sitaze
Gustava Mahlera v Bambergu. Nepaméatam

si konkrétne detaily minulého predvedenia

a ani nechcem robit nasilné porovnania,
chcem len poukazat na to, Ze pred auditérium
sa postavil hudobnik s vyzretou a jasne ukot-
venou predstavou o stvarneni sélového partu
a s darom neprehliadnutelnej ,pddiovej“ cha-
rizmy. Posluch&c sa tak mohol s pocitom bez-
pecia odovzdat Cizmarovi¢ovmu sprevadzaniu
stratosférickymi polohami najvyssieho regis-
tra husli a meandrami obltikovitej formy die-
la. Mensi problém by som videl v prispevku
orchestra. Jednak pomerne Casto prekryval
zvukovo predsa len subtilnej$i tén CiZmarovi-
¢ovho nastroja, vdaka comu celkom nevynik-
la étericka krehkost pianissimovych tsekov,
ani pointy synkopickych posunov sélovych
husli vzhladom na metricky pulz sprievodu
(oba prvky patria k esenciam tohto unikatne-
ho opusu), jednak sa nie vzdy bezozvysku sto-
toznil so sélistovym citenim tempa — najméa
v burlesknych eskapadach 2. Casti, Scherzo,
vivacissimo. Neboli to vSak fatalne nedorozu-
menia, k ziadnym rusivym kolizidm nedoslo
a pozitivny zazitok z kvalitného koncertného
vykonu jednoznacne prevazil nad jednotlivy-
mi nedostatkami.

Prokofiev napadne vycnieval z inak ¢isto na
neskord nemecku romantiku orientovanej
dramaturgie, a to nielen dobou vzniku a es-
tetikou, ale aj tonalne, pohybujic sa mimo
okruhu hlavnych ténin ¢ mol - C dur, v ktorom
boli zakotvené zvysné tri diela na programe.
Symetricky ho ramcovali predohry z pera dvoch
umeleckych antipédov. Kym na avodnu Aka-
demickii ouvertiiru Johannesa Brahmsa bolo
mozné zabudnut okamzite po prichode Juraja
Cizmarovica na pédium (znac¢ne tazkopddnemu
a hrmotnému zvuku k vicsej transparentnosti
nenapomohlo ani u nas neobvyklé - a podla
mia logickejsie — rozsadenie slacikov so sekcia-
mi prvych a druhych husli sediacich ¢elom voci
sebe), predohra k Wagnerovym Majstrom spe-
vdkom norimberskym zanechala zivsi dojem.
Este pred nou vSak v druhej polovici vecCera za-
znela rana symfonicka basen Richarda Straus-
sa Tod und Verkldrung op. 24 (zauzivany sloven-
sky preklad ,Smrt a vykipenie“ je nepresny;

Verklarung znamena premenenie - v biblickom
zmysle -, nie vykdpenie). Straussovo umelec-
ké uchopenie motivu chorého basnika, ktory
na prahu smrti prechadza transformujicou
skusenostou ,premenenia“ (alebo ,katastrofy
vedomia“, ako by tento proces mohol pomeno-
vat skladatelov sucasnik, rusky filozof Nikolaj
Berdajev), je vyjadrené plnokrvnou dramatic-
kou hudbou odohravajicou sa v konttrach zau-
jimavo zvrasnenej formy. No skor nez pokusom
o deskriptivnu ilustraciu je jasnym potvrdenim
skladatelovej viery v neohranicenost expresiv-
nych moznosti inStrumentalnej hudby. Myslim
si, ze v podobnych intenciach symfonickd
bésen chapal aj dirigent, ktorému tento typ
hudobného jazyka viditelne konvenuje. Drama-
tickym tsekom nechybal tah, temne zafarbenej

PViC (foto: ). F. Lukas)

introdukcii aj findlnej katarzii v C dur zasa pri-
chut tajomna. Pochvalit mozno aj pekné indi-
vidualne vykony hracov na dychovych nastro-
joch ¢i sdlistické slacikové vstupy (koncertnymi
majstrami skupin prvych husli a violonciel
boli v dany vecer ,moyzesovci“ Jozef Horvath
a Jan slavik). K dokonalosti zazitku z inak vel-
mi solidneho interpretacného vykonu chybala
len trocha vyraznej$ia kontrastnost v oblasti
dynamiky. To isté by som skonstatoval aj
o0 spomenutej Wagnerovej predohre, v ktorej je
citlivé a premyslené rozvrhnutie dynamickych
pomerov klicovym faktorom umoznujticim ¢i-
tatelnost pomerne hustého kontrapunktického
pletiva. Na druhej strane, vidiet motivovany
orchester, hrajuci s chutou a elanom v zave-
retnom ¢isle programu a po narocnom vykone
v Straussovi, davalo nemaly dovod k optimiz-
mu. Prajem Slovenskej filharmanii, aby jej po-
dobné nasadenie vydrzalo minimélne do konca
koncertnej sezény.

Robert KOLAR

Rusko-mad‘arsky vecer

Stretnutie s ruskou a madarskou hudbou
(Rachmaninov, Bartdk, Prokofiev) bolo zrejme
zédkladnym dramaturgickym zamerom abo-
nentnych koncertov 19. a 20. 1. Interpretacna
Uloha bola zverena Orchestru SF a Sloven-
skému filharmonickému zboru, dirigentovi
Georgeovi Pehlivanianovi, zbormajstrovi
Matyasovi Antalovi a sélistom Istvanovi
Horvathovi a Gustavovi Belackovi.

Uvod patril Rachmaninovovmu Ostrovu
mrtvych op. 29. Dirigent spolu s orchestrom
vyrazne podciarkli jeho smuito¢nud a drama-
tickd polohu a skladatelova idea kulminac-
ného vrcholu bola patri¢ne zvyraznend. vV do-
tyku s témou smrti Rachmaninov nepretrzite
(a v réznych instrumentalnych obmenach)
koketoval s fragmentmi stredovekej sekvencie
Dies irae, az ju napokon v dramatickom vr-
chole i zacitoval. Interpretacne tieto priepast-
né kontrasty vyzneli farbisto.
V Cantate profane siahol Béla Bart6k po ar-
chaickej sikulskej kolinde. Ide o pribeh devi-
atich bratov, ktori sa v tmavom lese premenili
na jelene a odmietli sa viac vratit domov. Mys-
lienkovym vrcholom diela po stranke verbal-
nej i hudobnej je zvolanie: ,Nebudeme viac pit
z pohdra, len z ¢istého pramena...“ Vychodis-
kovym myslienkovym materidlom su tu tzv.
reperkursné melodické tvary ¢i rudimentarne
intondcie bez tonalneho centra.
Tieto modely sltzili Bartékovi ako
vychodisko, ako architektonicky
materidl na vytvorenie nevsedného
diela. Interpreti vystihli vo vstup-
nej ¢asti rozpravkovo tajomnu
atmosféru, zbor nadnasal hudbu
do priam éterickych sfér. AZ potom
sa zacal odvijat pribeh, v ktorom sa
rozohral rozhovor medzi sélistami,
orchestrom a zborom. Zbormajster
Matyas Antal znamenite pripravil
SFZ nielen po stranke vyrazovej
a intonacnej, ale sustredil sa tiez na zrozumi-
telnost textu v madarskom jazyku. Naro¢na
vokalna sadzba, tak v partoch sélistov, ako
i zborového telesa, postivala pribeh verbalne
i vyrazovo az do dramatického vyvrcholenia.
Druht ¢ast koncertu otvorilo Capriccio na
ciganske témy op. 21 Sergeja Rachmaninova.
Ak niekto ocakaval ciganske témy novouhor-
ské, tak sa ich istotne nedockal. Rachmaninov
hladal tematicky material v inych zemepis-
nych oblastiach (Moldavsko, Ukrajina, Rus-
ko...) a variruje ho v posobivej inStrumentacii.
George Pehlivanian v plnom rozsahu priam
koncertne rozohral expresivnu skalu diela, zvy-
raznil farebnost jednotlivych varia¢nych tse-
kov i metrorytmicku pulzaciu exponovanych
melodickych tvarov. Interpretacia i samotné
dielo obzvlast zarezonovalo u posluchéacov, na
mia osobne zapdsobili cigdnske melddie ako
vzdialené a nezname myslienkové tvary s ta-
jomnou exotickou prichutou.
Na zaver koncertu odznela Prokofievova
Skytska suita op. 20, dielo s nevyCerpatelne
invencnou, az choreografickou pritazlivostou.
Pehlivanian s orchestrom v plnom rozsahu
odkryli bohatost fantazijného skibenia klasic-
kej suitovej Struktiry s modernou a progresiv-
nou mnohotvarnostou skladatelovej hudobnej
reCi. Samozrejme, v Ziadnej tvorivej ¢innosti
niet absolutnej dokonalosti. No v tomto pripa-
de treba ocenit dramaturgick koncepciu i vy-
soku profesionalitu orchestra i zboru, oboch
solistov i skvelého hostujiiceho dirigenta.

Igor BERGER
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Quasars s folklornymi (?) inSpiraciami

Prvy z tohtorocnych koncertov Quasars
Ensemble v galérii Polského instititu

v Bratislave (23. 1.) mal podtitul ,folklérne
inSpiracie®, no folklér hral v jeho roéznorodej
dramaturgii len podruznd dlohu a jednotiace
idey bolo mozné hladat inde. Napriklad v od-
halovani kontextov ranej (alebo, naopak, zre-
lej) tvorby kazdého z uvedenych skladatelov,
konfrontacii navzajom kontrastnych poetik
autorov liSiacich sa geografickym prostredim
svojho povodu a posobenia aj kompozi¢nym
temperamentom, a predsa sa nejakym spo-
sobom vztahujucich k fenoménu umeleckej
moderny minulého storocia. A v neposlednom
rade aj v ponuke estetického zazitku z predve-
denia malo znamych a v niektorych pripadoch
u nas dosial neuvedenych diel.

Folklérny element (v najobvyklejSom poni-
mani) bol azda najhmatatelnejsi v Tanecnych
prelididch Witolda Lutostawského, no aj tu
je skor v tlohe akejsi ,materidlovej bazy*,

na ktorej skladatel rozvija vlastnd, celkom
L2umelt“ a autonémnu kompozicnu predsta-
vivost. Zaznela verzia pre noneto (dychové
kvinteto plus Styria hlavni reprezentanti
rodiny slacikovych nastrojov), v ktorej autor
akoby testoval ideu ,symfonizacie“ komor-
ného ansamblu a z nej vyplyvajice vyrazové
moznosti. Folklorizmus, tanecnost ¢i vstreba-
vanie francizskych a bartékovskych vplyvov
su (podobne ako napriklad v ,Suplikovej“
tvorbe Gyorgya Ligetiho z polovice 50. rokov)
len pozadim, z ktorého postupne vyrasta oso-
bity autorsky jazyk. Vela o svojom autorovi
prezradza aj mladicke Pastorale de la Volga
Arthura Louriého, jedného z predstavitelov
ruskej emigrécie spajanej najprv s obdivom

ku Skriabinovi a potom s r6znymi polohami
futuristického experimentatorstva. V kontex-
te jeho znadmejsich, krehkych a éterickych
klavirnych skladieb sa dielo z roku 1916 javi
ako zvukovo aj vyrazovo pomerne drsné, mo-
dernistické, ma s nimi vSak spolocné Crty,
ktorymi st na prvy posluch neprehladna for-
ma a prehustenost. Ako by hypotetciky mohla
zniet Louriého neskora tvorba, ak by ostal Zit
v Sovietskom zvize a stal sa sucastou tamoj-
Sieho hudobného establishmentu, naznacil
Decimet dnes takmer zabudnutého Nikolaja
Pejka, Mjaskovského Ziaka a Sostakovi¢ovho
asistenta na Moskovskom konzervatériu.
Remeselne skvele nakomponovana jednocas-
tova skladba nestica vyrazné ohlasy hudby
Stravinského aj Sostakovica je vzhladom na

Clenovia Quasars Ensemble v galérii Pol'ského intititu (foto: D. Godar)

rok vzniku (1971) anachronizmom, vyborne
vSak dokumentuje schopnost hudobnej kultu-
ry totalitného S$tatu generovat (v doslovnom
zmysle) diela, ktoré st z hladiska individual-
neho autorského rukopisu fakticky nerozpo-
znatelné, no pritom dokonale vystihuji ducha
prostredia, v ktorom vznikli. Ich vyhodou

(z hladiska interpretov aj recipientov) je po-
merne lahko dostupny kIac k ,rozkddovaniu®
gest, dramatizmu ¢i zvukového idedlu, ktory
poskytuje skusenost s tvorbou Pejkovych
slavnejsich krajanov a sucasnikov. Presne to
dokonale zafungovalo v bezproblémovej inter-
pretacii Quasarsu.

Dobovy nadych a vplyvy velkych osobnosti
mozno pripisat aj jedinej skladbe slovenské-
ho autora na programe, Canti lineae (alebo
linie, ako uvadza rukopis partitiry) Tadeasa
Salvu. Kompozicia z u¢novskych liet strave-
nych v Katoviciach je v podstate stru¢nou

Letudou®, ktorou si vSak Salva vysluzil uzna-
nie samotného Lutostawského. Zaujimava je
tym, Ze v nej autor reaguje - o je v kontexte
slovenskej tvorby pomerne zriedkavé — na
hudbu Edgarda Vareésa. Vlastne nielen na
hudbu, ale aj jeho odvahu ,hodit za hlavu®
rétoriku a formy, tradované u velkej vacsiny
vyznamnejsich eurdpskych skladatelov tej
doby. Nanestastie, trocha stiesnené priestory
galérie vyhrotili zvukovud razanciu linedrnych
Struktur do miery atakujucej prah bolesti-
vosti, takze o vyzneni skladby bolo mozné
povedat to isté, o o Varésovom Octandre
povedal Olivier Messiaen: ,Je neuveritelné,
Ze osem ndstrojov dokdZe narobit tolko rd-
musu...“ 0 poznanie jemnej$Sim zvukovym
obrazom mohla publikum oslovit siedma zo
série Chdros Heitora Villu-Lobosa pre obsade-
nie septeta zahinajiceho nastroje ako trubka,
altsaxofon ¢i tamtam. Autorova ,brazilofénia“
absorbujtica vplyvy réznych
typov prevazne mestského
folkléru do rdmca poskytnu-
tého eurdpskou kompozi¢nou
tradiciou je akoby odpovedou
spoza Atlantiku na tendencie,
ktoré sa v tom Case (v priebehu
20. rokov) objavovali najma
u Daria Milhauda. Nie je to vSak
maodny folklorizmus, ale prave
syntéza spontannosti poulicného
muzicirovania a determinizmu
umeleckej hudby, ktora tymto
dielam dodava zvlastne napétie
a nadych pikantnosti. Chvilami
vyslovene koncertantna sStyli-
z4cia brazilskeho ,nefolkloru®
pri Zivom predvedeni posobi
dodnes neuveritelne svieZo, hoci
Quasars ma v tomto type reper-
toaru mensie rezervy, co sa tyka
Stylového citenia.
Enigmatickym vztahom folkldr-
neho a umelého st priam pre-
sytené niektoré zo Signs, Games
and Messages Gyorgya Kurtaga;
pseudofolklorizmus je v nich
niekedy posunuty do takmer surrealistickej
polohy, inokedy tvori jednu z rovin ¢lenitého
yhudobného hypertextu“. Lahka parédia lah-
kého valcika (... féerie d’automne pre slaciko-
vé trio) Ci Skétskeho fidlikania (The Carenza
Jig pre sdlové husle) patria do prvej kategdrie,
do tej druhej napriklad ... eine Blume fiir
Tabea pre sélovu violu so (zrejme) zasifro-
vanymi odkazmi na Gyorgya Ligetiho, jeho
Violov sondtu (venovanu rovnakej interpret-
ke, Tabei Zimmermannovej), a tym nepriamo
aj na madarsky ¢i rumunsky folklor a ich so-
fistikované, no pritom bolestnou nostalgiou
preniknuté Stylizacie... Alebo celkom zahadné
sonické ,tiene“ a zamerne necitatelné gesta
s6lového kontrabasu v skladbe Schatten.
Tazko deSifrovatelné odkazy a referencie,
no v kazdom okamihu vynikajica komorna
hudba...

Robert KOLAR
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Dva navraty na Epoché

Hoci sme nielen na domace pomery kolosalne dvojtyzdnové podujatie Epoché / Nova slo-
venska hudba (3.-15. 11.) organizované Hudobnym centrom a Spolkom hudobnych skla-
datel'ov pri prilezitosti Roka slovenskej hudby 2016 reflektovali v decembrovom vydani
Hudobného Zivota, ponikame este jedno obhliadnutie sa za dvojicou koncertov pocas

jedného vecera.

Trio zlozené z basetovych rohov ma dlhodo-
bu histériu a siaha az do druhej polovice 18.
storoCia. V tomto obdobi sa tento jednoplat-
kovy dreveny hudobny nastroj konstrukcne
zdokonalil vdaka bavorskym vyrobcom,
bratom Antonovi a Michalovi Mayrhoferov-
com. Popri nich sa na zdokonaleni nastroja
podielal ich sucasnik, Bratislavéan Theodor
Lotz (1746-1792), od mena ktorého je odvodeny
ndzov ansamblu Lotz Trio (RGbert Sebesta,
Ronald Sebesta, Sylvester Perschler). Teleso
nielenze $iri vysoku kultiru v nasich byvalych
Slachtickych sidlach, ale tispesne reprezen-
tuje Slovensko aj na medzinarodnej scéne.
Komorné zdruZenie tychto troch nastrojov

inicioval kedysi klarinetista Anton Stadler
(1753-1812) ocareny nielen Specifickou zvuko-
vou farebnostou a sondrnou jednoliatostou

s moznostou experimentovania v kontra-
punkte, ale najma velkym rozsahom néstroja
suplujucim vsetky polohy sadzby. zda sa, ze
trio basetovych rohov zaziva svoju renesan-
ciu aZ v stcasnosti, coho dokladom je vznik
niekolkych profesionalnych telies (napriklad
v Prahe) a mnozstvo skladieb venovanych pra-
ve tomuto obsadeniu.

Koncert s ndzvom Hudba dneska - Proti

noci (9. 11.) v priestoroch Slovenskej narod-
nej galérie v Esterhazyho paldci predstavil
pat skladieb. Hned prva Aria (2005) z pera
Mariana Lejavu signalizovala vysoky ume-
lecky Standard tria, z hladiska dramaturgie
predpokladala vSak neskorsSie odznenie. Hu-

dobnici neboli eSte natolko skoncentrovani
a rozohrani, ¢o sa odzrkadlilo na ich vykone
v intonacnej i natiskovej rovine. MoZno

by sa skladba lepsie hrala vo vyssej trans-
pozicii, ale to iste nebol zamer skladatela.
Rozhodne Slo 0 kompoziciu s modernej$im
hudobnym obsahom bez véicsich subalter-
nosti na klasike a klasickej interpretdcii.
Celkom odlisny kompozi¢ny pristup volil
Martin Burlas vo svojej Sailing against Night
(Plavba proti noci, 2005). Zjavné su tu naz-
naky hudobného klasicizmu, zdéraznované
su aj prvky melanchdlie aZ ponurosti typické
pre iné obdobia. Skladatel sa podla vlastnych
slov inspiroval historicky starSou hudbou

(chordlom?), ¢o sa odrazilo v spracovani for-
my, ,mystickosti hudobného dynamizmu®,
v disonanciach intervalovych a akordickych
struktur, aj ked inklinacia ku klasicistickej
sadzbe, tonalite a atmosfére je eklatantna,
napriklad v kontrastnom veselom Scherze.
Rovnako sa Cisto tonalnymi nedaji nazvat
ani cyklické Pustatiny I-VIII (2005) od Mar-
ka Piaceka, p6vodne napisané k predelom
poézie T. S. Eliota. Skladba sa vyznacuje
Castou oscilaciou tondlneho centra, aj ked
su tu markantné klasické akordické Struk-
tury. Piacek ako vyborny flautista doko-
nale poznd moznosti driev a v kompozicii
experimentuje so zvukom: vyuziva dych

a mechaniku nastroja v prospech vizualiza-
cie symbolov pustatiny, akymi sd vanok ¢i
vietor, $iry, nekone¢ny a vyprahnuty pries-

tor... Napriek zdanlivej oktetovej forme je
kompozicia v podstate klasicky uzatvorena
(ABA), s kontrastnou druhou myslienkou

a reprizou prvého dielu. The Inner Singers
(2005) Boska Milakovica je experimentom
zvukovych moznosti interpretacie na dycho-
vom nastroji. Dych tu skladatel ponima ako
nieco intimne, ,vnutorné“ (inner), pricom

je mozné k dychu lahko zapojit hlasivky,
pridat akysi ,spev” (,singers“) a dlhé tény

st ukoncené dychom - teda nehudobnym
ténom - Sumom. Pozoruhodny efekt vznika
spievanim cez nastroj, aZ na niekolko ma-
lych otvorov ohraniceny rezonujuci priestor.
Cisté intervaly oktavy, kvarty, kvinty, plné
konsonancie tercii a sext sa striedaja s diso-
nanciami, konsonantné akordy v trojhlase
koncia glissandom. The Inner Singers patri

k bezpocetnym dokazom toho, Ze sicasna
hudba dokaze zaujat, najma vtedy, ak in-
terpreti suverénne zvladaju extravaganciu

a experiment.

Hovori sa, ze najlepSie nakoniec. Posledna
skladba Daniela Mateja so skratkovitym naz-
vom 3m fiir W. A. M. (dokon-
¢end v roku 2008) bola isteze
krasna ako predchadzajuce,
urcite vSak bola ,najklasic-
kejsia“, bez smelSieho experi-
mentu. Bola akousi poklonou
W. A. Mozartovi, jeho diver-
timentam, ¢o Matej mani-
festoval citatmi melodickych
fragmentov tohto hudobného
génia. Rébusom pre poslucha-
¢ov je kryptogram ,,3m*: naz-
nacuje minutaz alebo skor ide
0 jej tri Casti (3 movements)?
Celkovo kompozicia posobila
uhladene, technicky a reme-
selne vypracovane, dominova-
li jasna melodickost, priezrac-
na harménia so sprievodnym
ostinatom, zretelnd a efektna
artikuldcia (klasickd orna-
mentika), najma trilky. Lotz
Trio nastudovali tuto skladbu
vskutku bravirne a skladatel
naplno vyuzil klasické hracs-
ke schopnosti hudobnikov.

Pri pohlade na program koncertu 9. 11. v Malej
sale Slovenskej filharmodnie upttali promi-
nentné mena skladatelov, ako aj Slovensky
komorny orchester pod vedenim Ewalda
Danela, ktory vSetky kompozicie odohral
technicky suverénne, s noblesou a velkolepym
zvukom. UZ samotny nazov prvej Passacaglie
pre sldcikovy orchester (1965) Dusana Martin-
Ceka prezradzal jej variacny charakter s ima-
nentnou vzostupnou dynamikou vyudstujicou
do vrcholu. Skladba je postavend na typickom
ostinate basovych figdr, ma rapsodicky zaklad
s vyuzitim prislove¢nych intervalov modalne-
ho, najmé lydického koloritu, ktory sa tak cas-
to nachadza v slovenskych ludovych piesnach.
Je efektne ukoncend stlmenou kédou v uniso-
nach, v prazdnych kvintach slacikov.
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Autorom skladby B-A-C-H - Obrdzky zo Zivo-
ta (2012) je Jan valach (nar. 1925), organista,
dirigent a skladatel zijuci v Belgicku, ktory sa
zasluzil o propagaciu slovenskych skladate-
lov, svojich rodakov, okrem iného nastudo-
vanim opier Jana Cikkera a Eugena Suchona
v zahrani¢i. Aj ked nazov skladby je obligat-
ny, implantovany z inych diel, jej spracova-
nie bolo originalne. Povestny motiv B-A-C-H

a dalsi motivicky material skladatel osobite
Stylizuje v réznych vyrazovych a interpretac-
nych polohach, harmonickych konstelaciach,
kontrapunktickych postupoch zachadzajucich
do modernizmu (perkusivna hra na luboch
husli). Forma skladby je cyklicka, zloZena zo
siedmich epizéd Bachovho zivota: Zrod ¢love-
ka, Prebudenie, Tuzba, Dialdg Sebastidna s An-
nou Magdalénou, Santenie a hra deti, Uspd-
vanka, Prdca a rozli¢ka. Zdenko Mikula je
vSeobecne znamy ako zborovy, resp. vokalny
skladatel. Aj téma inStrumentalnej skladby
Ave Eva, varidcie na vlastnii tému pre sldciko-
vy orchester (1975) napokon vychadza z piesne
Dakujem ti, ktori venoval svojej manzelke.

V Siestich varidciach sa postupne, ale nie
chronologicky, predstavuju podstatné hudob-
né historické $tyly: choral, barok, klasiciz-
mus i hudba 20. storo¢ia. Zaznie aj segment
slovenského folkléru. Podla toho skladatel
voli prvky hudobnej reci. Styri skladby pre
sldcikovy orchester (1964) Michala Vileca ne-
vytvaraju nadvazny cyklus, daju sa uvadzat aj
samostatne. Stary Dunaj rozprdva ma epicky
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SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Horkeé vycitky su plné disonancii, os-
trych motivov, vykresluju rozladeny
stav duse ¢loveka. Napokon Veselica
ako brisknd kdda parodizuje atmo-
sféru uvolnenia, radosti, hodovania
a tanca. Naozaj velmi prijemna
skladba hned na prvé pocutie.

Na zaver skvostného vecera odznela
premiéra Stvorcastovej Sinfonietty
pre sldcikovy orchester (2016) Ladi-
slava Kupkovica. Rovnako ako u os-
tatnych skladatelov tu bola evident-
na spojitost s historickou hudbou
eurdpskej klasiky. Priezrac¢nost me-
16die a harmonie stredoeurdpskeho
klasicizmu (Allegro) obcas preryvali
smelé intervaly a disonantné akor-
dy (Larghetto). Trojdoby menuet
zachadzal do preklasicistickych dob
rokoka a baroka miestami aZ na ne-
rozoznanie. Prekvapili vSak atypické
artikulacné nuansy, najma tremola,
akcenty a tiez otvorené kadencie,
ako i dalsie harmonicky odvazne
momenty. Vynimkou nebolo ani
zaverecné finale - Allegro, v ktorom sa skla-
datel doslova vyziva v uplatiiovani baroko-
vych a klasicistickych nazvukov. Nechybala
prislovecna scherzovitost (humor), jemne
kontdrovand dramatickost v intencidch
pozadovaného kontrastu barokového slohu.
Skutocne vydareny vecer.

FrantiSek TURAK

I LA
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Nedel’né matiné v Mirbachovom palaci

Komorné podujatia v ramci mirbachovskych
matiné priniesli aj v zavere roka atraktiv-

ne interpretacné vykony: napriklad 27. 11.
koncert tria Pavol Varga, Katarina Veselska
(husle) a Peter Zwiebel (viola). Zoskupenie
zaujalo zrelym komornym citenim, Stylovym
prejavom, bezprostrednou hudobnostou, bez-
pecnym ovladanim nastrojov a plnostou i fa-
rebnostou zvuku, pricom zvlastne ocenenie

si zasliiZia vykony Petra Zwiebela. Zmienené
kvality sa prejavili v Dvorakovom Tercete C dur
op. 47 s pésobivou kombinaciou umiernenej
dramatickosti (v stupriovani od Larghetta cez
Scherzo, Vivace az po zaverecnu Tému s va-
ridciami) a slovanskej lyrickosti. Podobna
dramaticka vystavba bola pritomna aj v Stvor-
Castovom Beethovenovom Triu C dur op. 87.
(Skladba z roku 1806 bola pévodne napisana
pre dva hoboje a lesny roh.) V tomto pripade
bolo celkové hudobné vyjadrenie zdrzanlivej-
Sie, dikcia hudby plynulejsia a zretelnejsia, ¢o

Hugo Kauder Trio (foto: Z. Hanout)

zodpovedalo skladatelovmu stylu. Zaradenie
tria medzi menej zdvazné Beethovenove diela
nie je celkom spravne, aj tu je totiz mozné
najst vyrazné osobnostné charakteristiky
tvorcu - napriklad v kombindcii hlasov a na-
rabani s ich farebnostou. Originalne nara-
banie s nastrojmi je typické i pre nddherna
Serenddu ¢. 2 H. 216 Bohuslava Martind, ktorej
interpretacia bola vyvrcholenim koncertu.
Strukturalne priezracné dielo kladie pred hu-
dobnikov naro¢nu ilohu vyjadrit skladatelovo
svojské chapanie neoklasickej stylistiky, ¢o
sa umelcom podarilo od ivodného Allegra cez
pre skladatela typicku lyrickost s nddychom
folklornej idiomatiky az po svojraznu poetic-
kost v Poco andante. Skladba vratane zaveru
(Allegro con brio) tak vytvorila vyvazeny a po-
sobivy interpretacny celok.

Hugo Kauder Trio v zloZeni Robert Lakatos
(viola), Ivan Danko (hoboj) a Ladislav Fanco-
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vi¢ (klavir) u¢inkuje spolu uz dlhsie obdobie.
Sprievodny text ku koncertu (V. Chalupkova)
uvadza, Ze tato ,instrumentdlna kombindcia
predstavuje zaujimavo zvolenti alternativu

(...) a otvdra cestu k objavnej a inovativnej
dramaturgii“, co napokon potvrdila i prog-
ramova skladba matiné 4. 12. Koncert na
miia zap6sobil sice technicky velmi dobre
zvladnutym, no inak pomerne rutinnym
dojmom bez vyraznejsej dynamickosti ¢i sna-
hy o uchopenie poetickosti pomalych Casti.

Z kompozicného hladiska vSak neboli uve-
dené diela (5 fantazijnych kusov Schilflieder
op. 28 Augusta Klughardta, Trio Es dur op. 102
od reprezentanta romantickej hudobnej skoly
Ignaza Lachnera a Trio e mol op. 121 Philippa
Scharwenku) bez zaujimavosti. Vedela by som
si tieto diela ale urcite predstavit s va¢sim do-
razom na rytmus, pochopenie harmonickych
spojov, linearitu, frazovanie ¢i vyzdvihovanie
motivov.

Interpretacne ovela zaangaZovanejsim, ener-
gickejsim a invenc¢nej$im dojmom na mna

11. 12. zapdsobil recital flautistky Barbory Ga-
lovej, ktort na klaviri sprevadzala Karin Re-
mencova. Galova uz viackrat potvrdila svoju
hudobnostylovt flexibilitu a univerzalnu mu-
zikalitu. Jej recital bol dramaturgicky zame-
rany na tvorbu francizskych skladatelov, ¢o
zvycCajne vzbudzuje u obecenstva urcité aso-
ciacie. OCakava sa jemnost farby, vzdusnost,
splyvanie ténov, graciéznost... Ze ide ¢asto

o falo$né predstavy, potvrdil v plnom rozsahu
i recenzovany koncert. Flautistka predniesla
vyrazom Zivd jadrnd hudbu s citom pre Speci-
ficky Styl obdobia i konkrétnych skladatelov.
Nadhlad a lyrickost boli pritomné v cykle La
fliite de Pan op. 15 Julesa Mouqueta, istota to-
notvorby, techniky a intondacie sa naplno roz-
vinuli v elegantnej Sondte pre flautu a klavir
FP 164 Francisa Poulenca. Tri kusy pre sélovii

flautu Pierra-Octava Ferrouda sa premenili
na znejuci ohnostroj hudobnovyrazovych od-
tienov a vzletnosti. Sonatiny Jacquesa Iberta
(,Jeux“) a Henriho Dutilleuxa demonstrovali
kompozi¢na sktsenost skladatelov i hudobné
citenie interpretky, ktora ovlada svoj nastroj,
orientaciu v hudobnych slohoch i $tyloch a aj
jej schopnost reagovat a brat do tvahy zamer
tvorcu. Vydareny koncert.

Ingeborg SISKOVA

Mirbachovské pddium patrilo 15. 1. renomo-
vanému umelcovi mladSej generacie, klavi-
ristovi Matejovi Arendarikovi. V sympatickej,
divacky atraktivnej dramaturgii recitalu
predniesol diela Johanna Sebastiana Bacha,
Johannesa Brahmsa a Sergeja Rachmaninova.
V Gvodnej Bachovej Ciaccone d mol z Partity

¢. 2 pre s6lové husle v klavirnej transkripcii
Ferruccia Busoniho zvolil interpret nekom-
plikovany, monolitny umelecky pristup

s vyraznou tempovou jednotou jednotlivych
variacii a ich nesmierne plynulym premos-
tovanim. Arendarikovu hru charakterizovala
snaha o absolitnu objektivitu, mimoriadna
uspornost agogiky a preferencia harmonicko-
Strukturalneho vyznenia pred linedrnou ex-
presivitou a detailnou drobnokresbou. V Sies-
tich klavirnych skladbdch op. 118 J. Brahmsa,
ktoré hral klavirista s notami na pulte, zaujal
kvalitnym profesionalnym zvladnutim a hlb-
$im emocionalnym ponorom. Kym Intermez-
zo a mol nenaplnilo dostatocne ocakavania

v zmysle predpisaného molto appassionato,

v Intermezze A dur Arendarik presvedcil inte-
ligentnou, rozvaznou lyrikou a priliehavym
zvukovym balansom jednotlivych vrstiev
faktdry. V Balade g mol sa cestou pedaliza-

cie i celkového zatazenia vyhybal ostrosti
akordickych staccat, v Intermezze f mol zvolil
prekvapivo pomalSie tempo, celkové vyznenie
bolo vSak presvedcivé a citovo angazované.

V Romanci F dur sme obdivovali u¢innu jed-
noduchost, priam pastoralnost plynutia, za-
verecné Intermezzo es mol charakterizovala
vysoka miera polyfonickej plasticity. Zaver re-
citalu patril Styrom dielam S. Rachmaninova
(Etudy ¢. 1a¢. 5z op. 39, Preliidium op. 23 €. 4
a Moment musical op. 16 ¢. 3). S prihliadnutim
na skutoc¢nost, Zze Arendarik sa v Rachma-
ninovovych dielach neuberal cestou hlbokej
emocionalnej spontannosti, ,znicujucej, zi-
vociSnej energie“ ani akejkolvek extremizacie
vyrazovych ¢i pianistickych prostriedkov, je
mozné oznacit jeho vykon v dielach ruského
autora z vacSej Casti za profesionalne bez-
problémovy.

Klaviristka Dana Sa$inova-Satury pontkla
mirbachovskému publiku 22. 1. pozoruhodny
umelecky koncept s podtitulom ,Balady pre
klavir“. Spojila prehliadku svojho vlastného,
vysoko kvalitného interpretacného umenia

s objavnostou dramaturgie a popri repertodro-
vych, pddiovo frekventovanych opusoch neva-
hala siahnut po hudbe, ktora je (i odbornému
publiku) menej zndma. V Balade F dur (1890)
franctizskeho impresionistu Clauda Debussy-
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ho Sasinova zaujala decentnou, nevtieravou
a vkusnou emocionalitou, ako aj vynikajucim
zmyslom pre horizontalne modelovanie ma-
teridlu. Velmi jasne profilovany dialég medzi
lyrikou a dramatizmom charakterizoval Ba-
ladu g mol op. 65 - pomerne rozsiahly opus

s masivnou neskororomantickou klavirnou
faktirou nemeckého skladatela Georga Schu-
manna (1866-1952). Interpretka dodala dielu
Gc¢inny vnutorny naboj, prezentovala sa suve-
rénnou virtuozitou a v neposlednom rade sa

nekrolog

jej podarilo dosiahnut zvukovi vyvazenost vo
vztahu k akustickym vlastnostiam koncert-
nej saly. Z pera Johannesa Brahmsa zaznela
Balada H dur op. 10 C. 4, kde sa zZiadalo vyraz-
nejsie vyuzitie expresivnych prostriedkov.
BohatS$ou pedalizaciou dosiahla interpretka
istt1 temnost, miestami priam abstraktnost
znenia, pricom obsahovy tok a architekto-
nicku celistvost plne kontrolovala vnutornou
rozvahou. Baladu f mol (2015) Ladislava Kup-
kovica porala umelkyna priamociaro, pod-

-V u

Za priatel'om Vladom Cizikom

(6. 4.1932-3.1.2017)

ZbliZovalo nds mnohé: narodil sa v Zarno-
vici, kde som ako dieta travila prazdniny.
Vlada CiZika som vtedy eSte nepoznala.
Urcite vsak do smrti nosil v sebe - ako

ja - nddherné kopce zarnovického Pohro-
nia s dedinskym potokom, ktory viedol
rovno do Hrona. Naposledy som ho stretla
v Rusovciach - s batohom na chrbte, lebo
pre opravy v dome, kde byval, docasne Zil

u rodiny. Bol srdecny, ale uz bez priznacné-
ho zdujmu o ludi a udalosti. Kracal kamsi
inam nez ja. Ani som sa nedozvedela, ¢i
ma este td svoju prekrasnu zahradu s vy-
stavnymi laliami a jabi¢kami, ktoré nosil
na jesen Kresankovcom... Zomrel 3. 1. 2017
v Bratislave.

Isty ¢as som bola jeho ziackou na FiF UK

- ucil nas (striedavo s L. Holaskom) klavir

a viedol k malym ,Statniciam“ z néstroja.
Bolo to prelomové obdobie stidia hudob-
nej vedy, kedy sme - na uzitok buduceho
povolania - poznavali hudbu aj z praxe,

no hlavne mali prednasky osobnosti, akymi
boli Jozef Kresanek, Eugen Suchon, Miro
Filip, Richard Rybaric¢, Oskar Elschek, Ladi-
slav Burlas, Viera Sedivd, Jan Albrecht, Peter
Faltin, Nada Hrckova, ale aj seminare spevu
u Marty Schimplovej a 0lgy Simovej ¢i hodi-
ny dirigovania u Kornela Schimpla. Dnes je
to uz len rozpravka. Mozno i pre jej absen-
ciu nevyrastaju taki kritici, akym bol PhDr.
Vladimir CiZik, CSc. (Doktorét z filozofie zis-
kal v r. 1969, titul CSc. mu udelili v r. 1993).
DIhé roky bol detailnym recenzentom
zvlast klavirnej hry - ako absolvent kla-
virnej triedy prof. Anny Kafendovej na
Konzervatoriu v Bratislave (absolvoval aj
sukromné studia u Rudolfa a Sylvie Macu-
dzinskych, Valentiny Kamenikovej a Evy
Fischerovej-Martvonovej). Nebolo jediného
koncertu v Redute, na Prehliadke mladych
interpretov v Trencianskych Tepliciach

a na zilinskych Prehliadkach mladych
umelcov, kde by nebol - a nasledne ne-
pisal hodnotenia, zvlast do Hudobného
Zivota. Obraz o hudbe na Slovensku od 60.
do zaciatku 90. rokov minulého storocia je
seriézne zdokumentovany a zhodnoteny

1 4{fotd; archiviHC)

i vdaka jeho netinavnej hudobno-kritickej
préci. Nepisal kvetnato - ale priamo k veci,
zato malokedy ,mimo* ¢i s omylmi. Azda
ani neboli. SAm vytrvalo cvicil na klaviri -
bolo to jeho druhé, nerealizované povolanie
i relax od smutku nad dlhodobo chorym
synom, neskor nad smrtou dobrej manzel-
ky-klaviristky. O jeho poslednom klavirnom
s6lovom koncerte (obcas ich pripravil) som
v roku 2003 pisala do Hudobného Zivota, poz-
val si priatelov - kritikov (i skupinku kar-
diakov, ku ktorym mal v ostatnych rokoch
pre svoje zdravotné problémy blizko) na svoj
oneskoreny jubilejny koncert. Na Bratislav-

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

¢iarkujic nekomplikovanu poetiku diela. Re-
cital vyvrcholil oblibenou Baladou ¢. 2 h mol
S. 171 Franza Liszta. SaSinova opét potvrdila
virtudzne dispozicie, presvedcila zmyslom
pre istd extrovertnost umeleckého prejavu.
Chybickou krasy bola snad len prilezitostna
prilisnd dominancia basovej asti registra vo
vztahu k ostatnym prvkom faktdry. Naopak,
Sasinovej lyrika bola dokonalo naplnend hu-
dobnym obsahom.

Eduard LENNER

skom hrade 23. 3. 2003 so sebe vlastnym
entuziazmom a brilantnostou zahral
diela A. Moyzesa (vyber z Divertimenta),
P. Bagina (premiéra Spomienok - Troch
lyrickijch skladieb venovanijch V. CiZiko-
vi), I. Parika (Tri klavirne
skladby), E. Suchona (Mald
suita s passacagliou op. 3)
a S. Rachmaninova (Desat
prelidii z op. 23 a 32). Ci-
Zikova zaluba v technicky
virtuézne vystavanych die-
lach tu slavila presvedcivé
vitazstvo. Mnohé koncerty
aj moderoval (z diel Beet-
hovena, Hummela, Chopi-
na, Liszta, Bagina, Kardo-
Sa, Martinceka, Kupkovica,
Parika, Suchona, Zeljenku).
V prvom rade bol spolu-
zakladatelom Hudobného
muzea SNM, vynikajucim
muzikol6gom a doslednym
dokumentaristom sloven-
ského hudobného zivota
na tomto pracovisku, tiez
scendristom a komisarom
viacerych vystav k jubileam
domacich i zahrani¢nych
skladatelov: Béla Bartck
a Slovensko (1969), Frico
Kafenda (1973), Leos Jandcek
a Slovensko (1979), Slovenskd
hudba po oslobodent (1985),
Eugen Suchori (1988). Je
autorom a zostavovatelom
viacerych studii a slovnikov
o slovenskych koncertnych
umelcoch réznych odborov
(v rozpati rokov 1974-2005):
Slovenski koncertni umelci I, II (1974, 1976),
Slovenski dirigenti a zbormajstri (1986),
Slovnik slovenského koncertného umenia I,
11T (2002, 2005) a spoluautorom publikacii
i katalégov hudobnych zbierok Slovenského
narodného muzea.
Vladko mal osobity humor a detsky cistu
dusu. Do jej hibok sme v$ak celkom nevide-
li. Najma vtedy nie, ked roky drzal za ruku
svojho milovaného syna. Nezabudneme
na neho. Bol dobrym clovekom a vyraznou
osobnostou slovenskej muzikoldgie i celej
hudby.
Terézia URSINYOVA
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Bratislavske hudobné
slavnosti 2016

52. rocnik medzinarodného festivalu, 18.11. — 4.12.

Bratislava, Slovenska filharmonia

Najprestiznejsi domaci sviatok klasickej hudby prebehol koncom minulého roka tradi¢ne
na pode bratislavskej Reduty, prvykrat vSak v troch koncertnych priestoroch: ku Koncert-
nej sieni a Malej sale pribudla vynovena Stfpové sien Slovenskej filharmonie. Vzhl'adom

k uzavierke decembrového ¢isla, v ktorom sme priniesli recenzie prvych dvoch koncertoy,
ponikame pohl'ad na festivalové dianie az s odstupom ¢asu.

Melodrama o bombardovani
Apolky

Inklinacia Marka Piaceka k historickym té-
mam a dokumentarnemu divadlu bola zjavna
uz v jeho opernej prvotine Posledny let (2001)

s podtitulom ,Dvandst pohladov na M. R. $.¢
(Milana Rastislava Stefdnika - pozn. aut.).
Neskor sa stala jednym z leitmotivov jeho
tvorby: v rokoch 2011-2013 v tomto duchu
skomponoval tri hudobno-dramatické opusy
- Lest rozmyslu, 66 sezon a Apollooperu. Po-
sledny menovany sa po premiére v Malej sale
Slovenskej filharmanie (2013) vratil do Reduty:
tentoraz do Stipovej siene v rAmci Bratislav-
skych hudobnych slavnosti (20.11.).
Tematickym epicentrom Apolloopery, melo-
dramy o jednom bombardovani pre zbor, her-
ca a trombdn, je bombardovanie bratislavskej
rafinérie Apollo spojencami 16. jina 1944.
Devéatdesiatmintutovy opus, ktorym poslucha-
¢a prevedie rozpravac, symbolicky premos-
tuje postava Adama - zdhradnika Zijiceho

v blizkosti miesta, kde bola koncom 19. sto-
rocia vybudovana rafinéria. Text v bulletine

v Uvode pripomina, Ze pri vystavbe Apolky sa
zachovala vacsina pévodnej parkovej zelene.
V zavere sa Adam vracia ako zostarnuty ¢lo-
vek, obklopeny spomienkami a ludmi, ktori
si myslia, zZe sa ni¢ nezmeni. Pritom sa uz na
povodnom pozemku rafinérie rozbieha velko-
lepy developersky projekt, vystavba dvoch
sklenenych mrakodrapov. Moment ludskej
naivity a neschopnosti vnimat rusivé signaly
je pritomny na viacerych miestach partittry:
v Cisle Schddza ,to hucalo ako v uli, ludia si
mysleli, Ze to tak ostane a nic¢ sa nezmeni*;

v Spovedi na pozadi apokalyptického zboru
znie vypoved svedka o tom, Ze Bratislavcania
nebrali moznost leteckého utoku prilis vaz-
ne, kedZe az do bombardovania Apolky islo
vzdy o plané poplachy. Apolloopera, rovnako
ako ostatné Piacekove hudobno-dramatické
opusy, nema ,klasick“ opernd dramaturgiu:
je pAsmom s komentujicim recitatorom.

Po premiére vznikla medzi recenzentmi po-
lemika, ¢i ide o scénicky titul (operu, resp.
anti-operu) alebo oratérium. Istou odpovedou
moze byt, Ze na BHS ju uviedli koncertne, na
rozdiel od premiéry uz bez pokusu o ,poloscé-
nickd“ podobu.
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K silnym strdnkam hudobne polystylové-

ho diela, v ktorom sa stretavaju réznorodé
inSpiracie (minimalizmus, dobova tane¢na
hudba), patri predovsetkym rafinovand pra-
ca so zborovou faktirou. Jednotlivé hlasové
skupiny su nasadzované raz ako vokalny
(text), inokedy ako ,inStrumentalny“ aparat
(vokalizy). Na pdsobivom vyzneni rozsiahleho
partu sa velkou mierou podpisal vyborne dis-
ponovany Slovensky filharmonicky zbor pod
vedenim Jozefa Chabroma. K premiérovému

trombonistovi Albertovi Hrubovcakovi sa
na festivalovej reprize pridal kolega Michal
Motyl. V kvalitativnom podiele slova a hudby
v Apolloopere taha literarna zlozka za kratsi
koniec. Text dvojcastového, do deviatich ¢isiel
rozcleneného libreta (Martin Ondriska, Marek
PiaCek, Marold Langer-Philippsen) vychadza
z archivnych materidlov, zapisnic z ¢innosti
spolkov pdsobiacich vo fabrike, vypovedi sved-
kov, konkrétnych chemickych vzorcov, ktoré
su pretkané (nie vzdy vydarenymi) aldziami
na rozne basnické a prozaické Styly. MieSa
sa tu slovencina s nemcinou aj anglictinou,
ako odkaz na viacjazy¢nu Bratislavu i vojnové
udalosti. Zachytenych (¢i skor naznacenych)
linif je vSak privela, popisy situdcii i verse ne-
raz zavanaju zbytocnym patosom. Az sa chce
posluchacovi povzdychntt: ,Netreba tolko
slov.“ Dokonca ani vtedy, ked ich prezentuje
taky farebne pritazlivy hlas, akym disponuje
Stefan Bucko.

Michaela MO)ZISOVA

Domace orchestre: Bella,
Beethoven a Dvorak

Pravidelnym hostom BHS byva aj Statny ko-
morny orchester Zilina, ktory sa na koncerte
20. 11. predstavil spolu s pezinskym chra-
movym zborom Ad Una Corda (zbormajster
Maridn Sipo$) a britskym dirigentom Andre-
wom Parrottom, univerzalnym hudobnym
umelcom, ktory spolupracuje s opernymi
zoskupeniami a orchestrami hrajicimi tak
na modernych, ako aj dobovych nastro-

joch, ¢o poukazuje na jeho obzvlast Siroky
repertoarovy zaber.

Namiesto povodne ohlaseného programu
zazneli v prvej polovici koncertu Styri pro-
testantské chramové kantaty a jedno moteto
Jana Levoslava Bellu; tri z tychto skladieb
mohlo publikum pocut vébec po prvy raz.
Tento zasah do dramaturgie si vyziadal sam
dirigent. Premiérované skladby, moteto Aky
mily je tvoj pribytok, ¢ Pane! a kantaty Ach,
aZ po smrti (pdstna kantéta) a Zmiluj sa nado
mnou (mala reformacnd kantata) interpreto-
val basista Tomas Selc nanajvys profesiondl-
ne. Treba spomentt netradicné umiestnenie
zboru na pddiu (vpravo), o malo vplyv na vy-
kon celého vokalno-
in§trumentdlneho
ansamblu. Istd zvu-
kovu disproporcnost
sa dirigent zrejme
snazil kompenzovat
viditelne doraznej-
Sim gestom, ¢im

do vykonu vniesol
vacsiu dramatic-
kost. Napriek tomu
bola cela prva cast
koncertu zvladnuta
adekvatne.

Druhd polovicu ve-
Cera vyplnil Koncert
pre husle, violonce-
lo, klavir a orchester
C dur op. 56 Ludwiga van Beethovena v po-
dan{ huslistu Ivana Zenatého, violoncelistu
Petra Nouzovského a klaviristu Mateja
Arendarika. Ivan Zenaty interpretoval na
husliach od majstra Giuseppeho Guarneriho
»del Gesu“ z roku 1740, ktoré si pocas celej
skladby zachovavali Cisty, jemny tén. Traja
solisti skladbu spolocne prezivali a vzajom-
ne na pédiu Zivo komunikovali. Podla méjho
nazoru s najvacsim nasadenim interpreto-
val svoj part Ivan Zenaty; Nouzovsky s Aren-
darikom mu vsak viac ako dobre sekundova-
li. Melddia violoncela v rozsiahlom sdéle na
zaCiatku 2. Casti znela precizne a publikum
si mohlo vychutnévat aktivny dialég medzi
sélistom a orchestrom. Kvality Andrewa Par-
rotta sa prejavili ako nespochybnitelné, hoci
v niektorych pasazach mohli byt jeho gesta
vyraznejSie. Celkovy dojem z trojkoncertu
vsak bol skvely, ¢o napokon dokumentuje

i obecenstvom vyziadany pridavok v podobe
kddy zaverecnej Casti.

Apolloopera (foto: A. Trizuljak)
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Stabat Mater op. 58 Antonina Dvoraka patri

v bratislavskom kultiirnom prostredi k zna-
mym a pomerne ¢asto uvadzanym dielam
cirkevnej hudby, oblibenym rovnako hu-
dobnikmi, ako i publikom. Hlboky smutok
latinského textu meditujiiceho o utrpeni
Kristovej matky pod krizom prezZiaril vtedy
tridsatSestro¢ny Dvorak hudbou, z ktorej

v priebehu diela ¢oraz intenzivnejsie vyzarujua
luce krestanskej nadeje vecného Zivota. Po
jeho uvedeni v Londyne v roku 1883 prenikol
relativne mlady skladatel na pole velkolepej
vokalno-instrumentalnej duchovnej kompozi-
cie aj v medzinarodnom kontexte. Jeho Stabat
Mater je obdivuhodnou syntézou podnetov
Cerpajucich z oratorialnych diel minulosti
(Handel, Haydn, Mendelssohn-Bartholdy)

a skladatelovej vlastnej hudobnej invencie
prekypujucej vricnou (az talianskou) spev-
nostou, nazvukmi ludovosti a slovanskou
sirkou. Bezprostredné duchovné vyzarovanie
diela zazili posluchaci aj na koncerte 24. 11.

v Koncertnej sieni Slovenskej filharmanie.
Skdseny Cesky dirigent Petr Altrichter ho
stvarnil s pokorou - v tempach, vzajomnych
proporciach jednotlivych casti a celkovom vy-
raze v tradi¢nej koncepcii. Samotnému pred-
vedeniu vsak bolo mozné vytknut nedotia-

P. Altrichter (foto: ). Lukas)

hnutost, ktora umelecky vykon, Zial, postivala
smerom k prevadzkovej rutine. Najproblema-
tickejSou sa ukdzala dychova sekcia Statnej
filharmonie Kosice (najma dreva a lesné
rohy), u ktorej popri ob¢asnych intonac¢nych
nedostatkoch tiplne absentovala Dvordkom

v partitdre ¢asto vyzadovana dynamicka
hladina v pianissime a piane. Inymi slova-
mi, $kala dynamiky hracov dychovej sekcie
zacinala od prevadzkového mezzoforte. Vo
vseobecnosti mozno konstatovat, Ze orchester
mohol byt tichsi najma pri sprevadzani sélis-
tov v ich menej znelych hlasovych polohach.
Interpretacny vklad Slovenského filharmo-
nického zboru mozno vnimat jednoznacne
pozitivne, hoci aj v jeho pripade by bola vitana
vyraznejsia diferencidcia dynamiky smerom
k pianissimu, pomalSie narastanie zvuku

v gradaciach, a kultivovanejsie fortissimo
(vzhladom na velkost saly). Dokonalejsiu
transparentnost zvuku, detailnejsiu prepraco-
vanost a synchrénnost (zbor, sélisti, orches-

ter) by si Ziadala aj naro¢na kontrapunkticka
splet hlasov v Amen zo zaverecnej Casti (takty
70-142). SUzvuk v takte 49 v zaverecnej Casti
mal daleko do kristalovocistého kvintakordu
G dur v Dvofdkovej partittre (v prvej Casti je
na analogickych miestach v taktoch 43, 135

..-"""“."""h-l_.
N Il .
SR A B TEAD
= N =y A A

a 308 zmenSeny septakord gis-h-d-f). Rytmic-
ky nedokonalym synchrénom (dreva, lesné
rohy, slaciky i samotni sélisti) bola poznace-
na dsma Cast — dueto Fac, ut portem Christi
mortem, v ktorej mexicky tenorista Oscar de
la Torre svojim znelym hlasom dominoval
a dynamicky prekryval sopranistku Adrianu
Kucerovu. Neprepocutelné bolo aj znacné
intonac¢né zakolisanie hostujiceho tenora
hned v druhej melodickej fraze arie Fac me
vere, tecum flere (Siesta Cast). Obdivuhodné
a presvedcivé vykony umocnené pokorou,
koncentraciou a skusenostami v oratoridl-
nom zanri podali mezzosopranistka Terézia
Kruzliakova a basista Peter Mikulas. Napriek
nedostatkom vsak mozno uvedenie tradi¢né-
ho velkolepého diela cirkevnej hudby vnimat
pozitivne.

Jozef SCHWARZBACHER (SKO)

Stanislav TICHY (5fK)

Val€uha a Villaume opat’
v Bratislave

K tispechom dramaturgie Slovenskej filhar-
monie (i BHS) mozno jednoznacne zaradit
fakt, Ze sa jej dari udrziavat pomerne
pravidelny kontakt s dirigentom Jurajom
Valéuhom (najblizsie bude v Redute kon-
com februdra dirigovat koncertné uvedenie
Straussovej Elektry), ktorého dirigentské
uspechy su v slovenskom kontexte bezprece-
dentné a aj v zahrani¢nom prinajmensom
Uctyhodné. Jeho vystdpenie s elitnym
britskym orchestrom Philharmonia Orches-
tra London (25. 11.) patrilo v ramci festivalu
jednoznacne medzi najocakavanejsie kon-
certy. Spojenie Mendelssohnovho koncertu so
SostakoviCovou 8. symfdniou, taziace najma
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z kontrastnosti obidvoch diel a popularity
Huslového koncertu e mol, nepovazujem

za dramaturgicky nijako zvlast objavné.
Kombinacia Mendelssohnovho koncertu

a Sostakovicovho huslového koncertu, ako to
na nahravke urobila Hillary Hahn, je nieco

e

Statna filharmonija-Kosice a Slovensky
filharmonicky zbor (foto: J. Lukas)

iné. zda sa vsak, ze v Anglicku ide o oblibenu
kombinaciu; identicky program odohral

v oktdbri 2016 City of Birmingham Symphony
Orchestra a pridal este Ladovovu predohru
Kikimora. Americky huslista Stefan Jackiw,
disponujuci stihlym elegantnym ténom
(ktory by azda mohol byt o nieco nosnejsi)

a dokonalou intondciou, podal v Mendelssoh-
novi bezproblémovy, priam brilantny vykon.
Napriek tomu ma nechal akymsi chladnym.
Chlad, temnotu a smutok bolo citit aj zo
Sostakovifovej symfonie, v tomto pripade

to vsak bolo v poriadku, islo o existencialne
kategdrie. M06j zndmy raz prirovnal Juraja
Valc¢uhu k pilotovi Formuly 1, ktory podava
Spickové vykony, ak ma k dispozicii Spickovy
stroj. Philharmonia Orchestra London takym
strojom jednoznacne bol, dojem urobila kom-
paktne a bohato znejtica skupina slacikovych
nastrojov i s6lové vykony jednotlivych hracov.
LZivot je krdsny a vSetko temné pominie.
Krdsa bude triumfovat, napisal Sostakovi¢

o diele z roku 1943. Strhujico vyznelo moto
perpetuo a ,udery“ slac¢ikov s vykrikmi driev
a apokalypticky znejacimi plechovymi dycho-
vymi ndstrojmi v 3. Casti (Allegro non troppo).
Celkove lepsie vyznievali miesta s vyraznou
pritomnostou rytmu, lyrika posobila v zvuku
sice dokonalym, no vo vyraze obcas trochu
nevyraznym dojmom. Skladba sice v pas-
toralne posobiacom zavere prechadza beetho-
venovskou premenou ,,od temnoty k svetlu®,
no po jej dozneni si ¢lovek nevyhnutne kladie
otazky, aku svetlu ,povojnovi budicnost®
mal skladatel pri komponovani tejto hudby
vlastne na mysli.

Dramaturgicku skladbu koncertu Prazskej
komornej filharménie (oficidlny nazov PKF
- Prague Philharmonia) s hostujicim dirigen-
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tom Emmanuelom Villaumeom (1. 12.) tvorili
Wagnerova Siegfriedova idyla, Beethovenov
Koncert pre klavir a orchester ¢. 4 G dur op. 58
a Dvorakova Symfdnia ¢. 8 G dur op. 88.
Siegfriedova idyla, ako je vSeobecne zname,
nesie meno syna Richarda Wagnera, ktory sa
narodil v manzelstve s Lisztovou dcérou Cosi-
mou, a vanu z nej skladatelova vntitorna har-
monia a dusevna vyrovnanost. Interpretacia
tento charakter diela vyrazne podciarkla, no
vo Villaumovej predstave rovnako dochadzalo

aj k zvyrazneniu nepretrzitej dramatickej
kantabilnosti odvijajicej sa v retazcoch ne-
kone¢nych modulacii. Do idylického ¢ara tak
bol vneseny i dramaticky rozmer. Villaume

tu zdrocil svoje bohaté skiisenosti operného
dirigenta a akoby priam vizualne prezival
fragmenty z javiskového diania Wagnerovho
hudobnodramatického diela nazvaného me-
nom toho istého hrdinu. Tajomstvo nekonec-
nej melddie je tu zasifrované v nepretrzitom
oddalovani tonalneho centra, v obchadzani
upokojujiceho ukotvenia myslienkového
procesu.

Sélistom Beethovenovho koncertu bol fran-
cuzsky klavirista Louis Lortie. Interpretacna
naroc¢nost znameho diela spociva v tom, Ze

v rovnakej miere je symfoniou, koncertom,
dialégom i monolégom. ,Rozhovor® orchestra
a klavirneho partu ma v sebe zakddovant ve-
domu dvojkolajnost, polemické linie smeruji-
ce az do opozi¢nych konfrontacii, v ktorych sa
dirigent stava akymsi arbitrom. Tato takmer
uZ romantickd mnohotvarnost nastoluje
nesmierne naroky na cely interpretac¢ny apa-
rat. Kontinuita diela sa moze rozpadavat na
epizddy, Co sa tentoraz nastastie nestalo. Kon-
frontacia a myslienkova ustretovost sa navza-
jom rovnomerne striedali vdaka vzajomnému
pocivaniu solistu s orchestrom. NestotoZio-
val som sa vSak s pedalizaciou sélistu. Najméa
diatonické pasaze zbytocne splyvali. Rychle
striedanie pedalu v tychto pripadoch je plne
Ziaduce, aby nedoslo k necitatelnosti stupni-
covych pasézi. Zial, chvilami ani stthra medzi
orchestrom a sélistom nebola dokonala... Tie-
to vyhrady sa vSak objavovali len v detailoch
a sporadicky. V pripade sdlistu by som zniesol
i vyraznejsi dynamicky diapazén. P6sobivy
bol vSak pridavok - Chopinova Etuda As dur.
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Druhu polovicu koncertu vyplnila Dvotakova
Osma. Tato symfdnia ma v sebe isti odovzda-
nost, vzrusujucu spevnost a poetickd nehu.
Hoci ma stavebné cCrty klasickej symfonie,
svojou duchovnou kresbou a vyzarovanim
pripomina symfonicku basen. zd4 sa, Ze
Cesky orchester a francuzsky dirigent sa v in-
terpretdcii vzajomne ovplyviovali: Villaume
schopnostou dotvarat bohatd farebnt paletu
Dvorakovej inStrumentacie a orchester PKF
priznacnou ceskou muzikalitou. Je dobré, ked

PKF-Prague Philharmonia,
E. Villaume, L. Lortie (foto:J. Lukas)

sa recenzent stava posluchacom, ktory sa
zapocCuva do pdsobivého toku hudby a necha
sa niou duchovne undasat. Tento pocit ma spre-
vadzal celou symféniou, pretoZe v nej nebolo
rusivych momentov, len jasné muzikantské
zanietenie interpretov. Roky, ktoré ubehli od
vzniku diela, len zdro¢ili jeho povab a stali sa
duchovnym dedic¢stvom nielen Ceskej kultury,
ale nas vsetkych.

Andrej SUBA (PhOL)

Igor BERGER (PKF)

Klavirne recitaly:
transcendentalnost'
Berezovskéeho a Einfach
und zart Varinskej

Umeleckou udalostou aktudlneho ro¢nika BHS
bolo stretnutie bratislavského publika s ume-
nim ruského klaviristu Borisa Berezovského
(22. 11.). V ohlasenej dramaturgii recitalu doslo
k zmene, ked namiesto Bartékovych (op. 18)

a Ligetiho ettid zazneli Griegove Lyrické kusy.
Zaradenie Bartokovej Sondty pre klavir Sz. 80,
ktora sa na recitaloch objavuje pomerne
zriedkavo, mozno hodnotit ako vyznamny
dramaturgicky pocin. V 1. Casti (Allegro molto)
Berezovskij rozohral hru s prvkami sonatovej
formy: posluchacom pontikol expoziciu s vy-
raznymi ludovymi intonaciami, barbarské,
priam orgiastické rozvedenie, ¢itatelne uchopil
i variacny charakter zavere¢nej Casti (Allegro
molto). Spravne porozumel mozaikovitosti
hudobného procesu (exponovanie citatov ludo-
vych piesni a ich evolucné spracovanie), neoba-
rokovému motorizmu diela, silne poznacené-
mu Stravinského hudbou, i tomu, Ze tematicky
materidl ma rytmicky charakter. V 2. Casti
precitil kantilénu nostalgickej piesne, ktora

je plna bolesti a smutku. Zdanlivo trivialnym
opakovanim jediného ténu tu Bartdk vyjadril
vsetko. Katarzia prichddza vo variacnom fina-
le. Mozno tento filozoficky podtext je pricinou
zriedkavého uvadzania tohto vynimoc¢ného die-
la, ktorého hodnota je porovnatelna s vrcholny-
mi Beethovenovymi sonatami.

Lyrickeé kusy pochopil Berezovskij odliSne od
zazitej interpretacnej Sablony a Griegovej
hudbe vdychol viac nez lyricky podtext. Prav-
depodobne pouceny Musorgského Kartinkami
rozohral povodny lyricky scenar do gran-
diéznych dramatickych rozmerov, pricom
Uhozovou diferenciaciou naznacil moznu
instrumentéciu diela. Za isté névum mozno
povazovat i to, ze zurocil melodické bohat-
stvo zasifrované nielen v kantiléne, ale casto
v harmonickej vnutornej Strukttre, napriklad
v lavej ruke. Na tomto mieste musim spome-
nut i to, ¢o ma v pripade tohto renomovaného
solistu, patriaceho do prvej desiatky najvyz-
namnejsich interpretacnych osobnosti klavir-
nej hry, uz roky irituje. Nedokazem sa zmierit
s tym, Ze vo frazovani (a to sa tykalo najma
Griega) ,utecie“, slovom rozbehne sa tam,

kde by mal vyckat. Ved posluchac si potrebuje
aj vydychnut. Napriek objavnej interpretacii
Griegovej hudby pdsobila na mna tato zdanli-
va drobnost manieristicky a rusivo.

Druha Cast koncertu patrila klaviristickému
maraténu v podobe hodinu trvajuicich Liszto-
vych Transcendentdlnych etud S. 139. Opat som
pochopil, Ze Lisztovo ,transcendentno® na roz-
diel od Bacha ¢i Mahlera, spocivalo vo vrcholnej
inStrumentalnej narocnosti, v posivani hranic
moznosti nastroja k dokonalosti. Napriek be-
zhranic¢nej virtuozite vyZaruju z tejto hudby
majestatnost a vznesenost, Zije v nej Bozia iskra
(teda nie formalna religiozita abbého Liszta),
ale povznasajtca radost majestatnych kantilén,
brilantnych epizdd s nespocetnymi varia¢nymi
moznostami. Hra farieb siahajtica az k exta-
tickému vytrzeniu. Slovom, na jednej strane
zmyslova opojnost, na strane druhej hlas vnu-

torného chvenia, religiozita svetaka a velkého
majstra Liszta. Berezovskij je priam predurceny
na interpretaciu tohto diela. Jeho dynamicky
diapazén je nesmierny, jeho farebna skala fas-
cinujuica. 0dmenou mu bolo burlivé bravo a po-
sluchacom nezabudnutelny zazitok z vecera.
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Festivalovy recitdl profesorky Daniely Va-
rinskej (28. 11.) mozno nazvat stretnutim
dobrych zndmych. Nielen kvoli publiku

s mnozstvom priatelov, ktori si prisli pri-
pomentt jubileum klaviristky, ale aj kvoli
bilancujico ladenému programu, v ktorom
sa ziSli Schumann, Cikker a Beethoven.
L~Humoreska mi svojim priebehom pripomina
ludsky Zivot so vSetkymi peripetiami - vitaz-
stvami i prehrami,” povedala mi umelkyna,
ked v roku 2010 tuto skladbu nahravala na
CD Jewels of Romanticism. Schumannova Hu-
moreska op. 20 (1839) nema vela spolo¢ného
s rozmarnostou popularneho Dvorakovho
dielka. Kompoziciu, pouZzivajicu v hud-

be tento nazov vobec po prvykrat, mozno
pravdepodobne spojit skor s rovnomennym
literdrnym Zanrom, ktory bol v Nemecku
obltbeny zaciatkom 19. storocia. Ten slovo
Lhumor“ chdpal v $irSom vyzname ,nalada“.
Subjektivna skladba, prezentujtica Siroku
skalu vyrazovych odtienov (Schumannov
Zivotopisec John Daverio o nej hovori aj ako
0 kompendiu skladatelovych kompozi¢nych
technik a nachadza v nej topoi piesne bez
slov, voInu fantaziu ¢i bachovsku invenciu),
sa v interpretacii Daniely Varinskej niesla

v transparentnom zvuku s jasne diferenco-
vanymi liniami jednotlivych hlasov, vysle-
dok umocnili decentné agogické zvlnenia
vychadzajuce zo sledu napati a uvolneni

v harmonickom diani a vhodne zvolené tem-
pové stupriovania jednotlivych dielov i Casti.
Fantazijnost, kaleidoskop nalad a mozaiko-
vita forma Humoresky predstavujui znacné
nebezpecenstvo straty celku, Comu sa Danie-
le Varinskej podarilo uspesne vyhnut. ,Naj-
melancholickejsie* Schumannovo dielo tak
posobilo vzletne, koncentrovane a hibavo.
Prvu polovicu recitdlu doplnila zvukomaleb-
na trojica virtuéznych klavirnych etud Jana
Cikkera s ndzvom Tatranské potoky (1954),
ktoré aj vdaka praci s klavirnou fakttrou
vytvorili s predchadzajiucim dielom ,kom-

Musica aeterna a The Czech Ensemble
Baroque Choir (foto: A. Trizuljak)

plementarny“ a zmysluplny dramaturgicky
celok. Programovej skladbe, ktord do svojho
repertoaru zaradilo viacero slovenskych
klaviristov (M. Vana, I. Palovic, T. Franova,

I. Cerneckd, M. Lasansky, J. Palovicova), bolo
mozné sotva nieco zasadné vytknut, osobne

sa mi ziadalo azda o nieco viac senzualnosti
a ,impresionistickej“ zvukovosti. Druhéa po-
lovica recitalu patrila slavnej Beethovenovej
Sondte ¢. 32 ¢ mol op. 111. Hoci som mal pocit,
akoby v nej klaviristka chvilami siahala na
dno svojich sil (Maestoso), i$lo o stvarnenie
diela, ktoré rozhodne zaujalo autentickostou
hudobného vyjadrenia, asketickostou, ktora
umoznuje posluchacovi upriamit sa podsta-
tu a prirodzenym nardbanim s ¢asom a ti-
chom (Arietta), v ktorom si bolo mozné uve-

T

Clemencic Consort (foto: A. Trizuljak)

domit (vo vztahu k dielu i interpretacii), ze
wjedinecny hudobny zdZitok dospel ku koncu,
dosiahol mudrost, ktori mu dokdZu vdychnut
len ti najvdcsi umelci“ (Lewis Lockwood).

Igor BERGER (Berezovskij)
Andrej SUBA (Varinska)

Stara hudba na BHS

Vysttpenie Clemencic Consort na BHS (27. 11.)
prinieslo atraktivnu dramaturgiu zriedkavo
uvadzaného vokalneho repertodru talianske-
ho ranobarokového stile recitativo. Na ivod
zazneli dve kantaty
od rimskeho otca
oratéria Giacoma
Carissimiho Alma,
che fai, che pensi?

a Tolle, Sponsa,

tolle fores. Silnou
strankou interpre-
tacie bolo vystizné
ilustrovanie textu
vyrazovymi prvkami
v stlade s dobovou
afektovou tedriou

a hudobnorétoricky-
mi figdrami, hoci na
niektorych miestach
by nebolo na skodu
eSte viac pridat na
expresii, a to predov$etkym pri slovach s ne-
gativnymi konotaciami ako ,inferno“ alebo
sirato“ (hnevlivo). Na zvyznamriovani textu
sa nepodielaju len vokalne hlasy, ale aj party
sprievodnych nastrojov. InStrumentalisti sa
nielen aktivne zapéjali do deja dynamikou
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a arpeggiami, ale boli aj spravne symbolicky
rozdeleni podla typu postav (v prvej kantate
alegoricku postavu Tela sprevadza teorba

a Dusu organ). Naopak, v oratériu Francesca
Rognoniho Historia di Job, v ktorom vystupuje
Diabol, podobna zvukova ilustracia vyrazne
chybala. Rozhodne by bolo vhodné pouZit re-
gal, v idedlnom pripade v kombindacii s trom-
bénom, ktory by Tomasovi Selcovi (basba-
rytén) umoznil viac rozvinut charakteristiky
tejto postavy. Vo vSeobecnosti spevaci pred-
viedli vyborné vykony,
predovsetkym Krisztina
JOnas (sopran), ktorej
nosny ton a dobra into-
nacia nechali vyniknut
jej znalosti dobového
repertodru, spravneho
spievania passaggi, ar-
tikulacie a frazovania.
Naopak, slabsim bodom
programu boli Diminu-
tioni sopra Vestiva i colli
di Palestrina, ktoré na
viole da gamba so sprie-
vodom zahral Christoph
Urbanetz. Bezpochyby
ide o velmi naro¢nua
skladbu, v ktorej inter-
preta potrapila intondcia vo vysokych polo-
héch a zrozumitelna hra dimintcii. Jeho hra
posobila neisto a nervdzne. Jacques Gallot,
francuzsky skladatel z obdobia vlady Ludovita
XIV., ktorého hudba odznela v druhej Casti
koncertu, je pozoruhodny tym, Ze napriek
pbvodu je jeho hudobny jazyk absolitne ta-
liansky. Jeho moteto Exulta, gaude Filia Sion,
kantata Suonera l'ultima tromba ¢i serenata
I Naviganti sa teda od zvy$ku koncertu nijak
zvlast nelisili.

Vyber zo zbierky dvadsiatich Styroch velkych
duchovnych koncertov Jubilus Bernhardi od
Samuela Capricorna (1628-1665) zaznel na BHS
29. 11. v podani siborov Musica aeterna (um.
veduci Peter Zajicek) a The Czech Ensemble
Baroque Choir (um. veduca Tereza Valkova).
Zbierka, ktora zhudobnuje naboZensku poé-
ziu, resp. hymnus Jubilus rhytmicus de no-
mine Jesu od Bernarda z Clairvaux (1090-1153),
bola podla vSetkého skomponovana pocas
Capricornovho pdsobenia v Bratislave.

Na koncerte zaznelo Sest prvych a posled-
nych duchovnych koncertov spolu s dvoma
inStrumentalnymi skladbami. Za zmienku
stoji prva z nich, netradicne ,nadcasovo® zne-
juca Sonata 3tria a 3 in a, ktora uz v podani
Aeterny neraz zaznela. V skladbe si nastroje
podavaji kontemplativne znejicu kantabilnt
tému v kontrapunktickom Style velmi plynu-
lym spdsobom bez zbytocnych cezur. Treba
povedat, ze Aeterna ma interpretaciu tejto
sonaty velmi dobre vypracovanu a naplnend
vyrazovymi prvkami, vratane velmi efektné-
ho stiSenia v zavere. Podobne kvalitne sa st-
borom podarilo zvladnut duchovné koncerty,
azda s obCasnym zavahanim v sélovych pasa-
zach. Sopranistky nenastupovali vzdy presne,
mierne kolisala aj intonécia. Tieto nedostatky
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vsak neboli pritomné v duetéch a tutti, kto-
ré zneli zvukovo plne a s nasadenim, hoci
v prvej Casti koncertu spevaci reagovali na
gesta Petra ZajiCka pomenej. Neistota opadla
v druhej polovici vecera, kedy skladby zneli
expresivnejsie a dramatickejsie, napriklad
v Jesu, flos matris virginis na text ,Veni, veni,
Rex optimae“ (Pridi, pridi kralu vzneseny).
Repertodr zbierky Jubilus Bernhardi, svojou
5-hlasnou sadzbou uplatnujicou ¢asto okrem
spievania solo a tutti aj r6zne hlasové kombi-
nacie, poskytuje dobry priestor na pracu s dy-
namikou a emotivnym ¢i oslavnym vyrazom.
InStrumentalny sprievod pozostaval z dvojice
husli, violy a hutného continua: violy da
gamba, violoncela, violone, organu, teorby
a arcilutny.

Patrik SABO

Quasars Ensemble
na standardnej arovni

Ak si uvedomime, Ze teleso pod vedenim Ivana
Buffu nema za sebou ani 10 rokov umeleckej
¢innosti, jeho doterajsia profilacia a rychlo
rastdca interpretacna troven sd pozoruhodné.
Sustredenie mladych hudobnikov na hudbu
20. storocia, medzi ktorou viac ako Cestné
miesto zastava slovenska tvorba v Sirokom
diapazéne - od zasluzne oziveného odkazu
Alexandra Albrechta aZ po premiéry mladsej

i najmladsej generacnej vrstvy - je stcastou ich
tvorivej etiky a kultdrnosti. Ivan Buffa uz viac
rokov presviedCa, Ze zaujem telesa o domacu
kompozicnu produkciu nie je formalny, ale
prysti aj z jeho osobného zaujmu o odhalenie
hudby zabtidanej a spritomnenie osobnosti
menej znamych, ma instinkt pre hodnoty takto
sprostredkovaného odkazu (o com o. i. svedcia
aj jeho kultivované texty v bulletinoch k vy-
stipeniam stuboru). Disponuje aj schopnostou
yhaladit svojich zverencov na rovnaku vinovi
dizku pochopenia, motivuje odhodlanie nastu-
dovat neraz ndro¢né partitiry a podat vykon,
ktory poznamenava nielen technicka preciz-
nost, ale i vnitornd energia stotoZnenia sa so
skladatelskym posolstvom v rdmci uvadzaného
programu, ¢o su nesporne dolezité ¢rty profe-
sionalizmu. Standardn, t.j. vynikajuca tro-
ven interpretacie poznamenala aj vystipenie
Quasars Ensemble v Malej sale Slovenskej fil-
harmonie (3. 12.). Programova zostava ,,Buffov-
cov“ predstavila prierez tvorivych zamerov od
pociatku 60. rokov az do sucasnosti, sprostred-
kujuc tak priestor pre ivahu o genera¢nych

a $tylovych konfrontaciach pritomnych v slo-
venskej hudbe za posledné polstorocie. Potesilo
uvedenie Concertina pre husle a sldcikovyj or-
chester op. 11 z roku 1970, absolventského diela
Jozefa Podprockého, odchovanca kompozicnej
triedy Alexandra Moyzesa. Skladba ukazala, do
akej miery si v tom Case mlady autor nacha-
dzal aj v ramci prisnej didakticko-estetickej
sustavy svojho ucitela individualny prejav,
tribeny neskor v rade komornych opusov. V no-
vodobom concerte grosso sélovy part, vyborne
predneseny bulharskou huslistkou Bojidarou
Kouzmanovou-Vladar, vyrovnane komuni-
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kuje s hra¢mi komornej zostavy. Iste zasluhou
skladatelovej invencie v oblasti polylinearity,
ale i vkladu interpretov, znela Podprockého
hudba priezracne, ale pritom plnokrvne. Au-
torova tvorba si zasluzi, aby v Bratislave znela
CastejSie. Kto ma rad distingvované, do detailov
premyslené a pritom neomylnym seizmogra-
fom vnttorne precitenej lyrickosti preniknuté
posolstvo Ivana Parika, privital uvedenie jeho
melodramatického diela Videné zblizka nad
Jjazerom, inSpirovaného krehkou poéziou Mase
Halamovej. Znalci Parikovho dozrievania do-
svedCia, ako sa autor, vyznamny predstavitel
hudobnej avantgardy 60. rokov, dokazal neskor
objavne dotknut domacej basnickej tvorby
(jednak ludovej poézie, ako i prenikavych vy-
znani Halamovej ¢i Milana Rufusa). V pocetnej
slovenskej hudobnej tvorbe je pomerne malo
melodramatickych opusov, v ktorych zalezi na
vyrovnanej a priliehavej komunikacii recitova-
ného textu s jeho hudobnou reflexiou. Vykon
Quasarsu v spolupraci s civilnym prednesom
Evy Moresovej pripomenul prostrednictvom
Parikovho vkladu osobité ¢aro komornej melo-
dramy. Z generacie nastupujucej v 60. rokoch
s avantgardnymi ambiciami zazneli Dve ¢asti
pre komorny orchester Jozefa Malovca z roku
1962, v ktorych tento odchovanec prazskej AMU
predstavil svoj ndzor na ,povinné“ vyrovna-
vanie sa slovenskych skladatelov s dovtedy

nepestovanymi podnetmi z dodekafonickej,
resp. serialnej techniky. Malovec sa k nim
postavil jednak dosledne (seridlny poriadok
prenika nielen oblast tonovych vysok, ale aj
rytmického poriadku a faktury), ale aj hravo

a elegantne, rucajuc v dobe vzniku skladby este
stale u nas sireny mytus o dodekafénii ako
technike obrazov hrozy a zafalstva. Na druhej
strane Koexistencie pre sldcikové kvinteto (1994)
z pera Malovcovho generacného druha Dusana
Martinceka su svedectvom skladatelovho za-
vazného prelomu v osobnom vyvoji, ktory bol
spociatku nakloneny rozvijaniu romantického
a neoklasického dedicstva uplatiiovaného naj-
ma v klavirnych kompoziciach. 0d Sldcikového
kvarteta (1985) sa odvija skladatelov ststredeny
zaujem o polyrytmické a polymetrické kon-
frontdcie, projektované v hudobnom tkanive

v naslednosti i simultanne, pretoze z nich

pramenia aj nové zvukovo-farebné vyslednice,
kvalitnou interpretaciou napokon priblizené

i publiku.

Napokon hold Quasarsu patril aj dvom predsta-
vitelkdm nezného pohlavia, Coraz pocetnejsie
zastupeného v domacom skladatelskom pro-
stredi. Jana Kmitova, ktora svoj profesionalny
rast spojila aj so Stidiom na Hudobnej univer-
zite vo Viedni a nasledne sa tspesne etablovala
v rakuskom hudobnom zivote, sa ststredila

na objavovanie pestrych kombindcii, ktoré jej
poskytujui rozmanité nastrojové zostavy. Aj

v skladbe Kamea, komponovanej v r. 2001 pre
festival v Japonsku, akoby sme poculi zvukovi
evokaciu odrazov svetla na ploche krehkého
polodrahokamu. Citlivost pre vnimanie vizu-
alnych a hmatovych podnetov pri kontakte

so svetom, ktord je vyznamna pre autorkinu
poetiku (priznava sa k nej v bulletine ku kon-
certu), sa premietla do hudby, preniknutej
zvukovo-farebnou fantaziou, oscilujiicou medzi
tonmi s naznakmi drsnosti a carom krehkosti
a neznosti, aké mozno vytazit z kombinacie
klasickej nastrojovej zostavy obohatenej o ne-
konven¢ny zvuk klavira a ladenych bicich. Aj
Petra Bachrata je autorkou, ktora sa dobre citi
vo svete plnom farebno-zvukovych kombindcii,
ale disponuje aj schopnostou bezpecne sa pohy-
bovat v znameni ticty k hudobnému dedicstvu.
Jej skladba Frozen Colors (Zamrznuté farby,

Quasars Ensemble (foto: A. Trizuljak)

2011) evokuje atmosféruy, ktort zazivame v Case
Vianoc. Mimoriadne pdsobivé si miesta, kde
v ramci zvukového vlnenia na drovni sucas-
nosti zneja dryvky z vianocnej hudby baroko-
vych majstrov J. S. Bacha a G. F. Handla. Efekt
kolaze nie je nasilny ¢i ndhodny, ale muzikant-
sky prirodzeny, aj vdaka pochopeniu autorkinej
poetiky ¢lenmi Quasars Ensemble.

Lubomir CHALUPKA

Takmer dokonaly drazd'ansky
perfekcionizmus

Je nepopieratelné, Ze hlavnym lakadlom ve-
¢erného koncertu v sobotu 3. 12. bola sdlistka,
mlad4 huslistka s cesko-slovenskymi koren-
mi Julia Fischer. Nebol to vSak jediny dovod,
preco sa v ten vecer oplatilo vybrat do Reduty;
Drazdanska filharmonia pod vedenim jej
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sucasného séfdirigenta, Michaela Sanderlin-
ga, priniesla okrem exkluzivneho ,bonusu“ aj
vlastnu ,pridant hodnotu“ - ani nie tak vol-
bou predvedenych diel, ako ich interpretaciou.
Dramaturgicka schéma predohra - koncert

- symfdnia je vysostne konvenc¢nd, no v tomto
pripade splnila svoj ticel, kedZe bola naplnena
s ohladom na tematickost: funkciu otvara-
cieho kusu zastavala predohra k opere Rienzi
»drazdanského kapelnika“ Richarda Wagnera,
symfdéniou bola Beethovenova Siedma, dielo
svojim vznikom spadajtice do pohnutych cias
vrcholiacich napoleonskych vojen a predcha-
dzajuce Bitku narodov v Lipsku, kde len nie-
kolko mesiacov predtym uzrel svetlo sveta pra-
ve autor Rienziho. Dramaturgickym vybocenim
bolo koncertantné dielo, Huslovy koncert d mol
Arama Chacaturiana.

Mladicka predohra k Rienzimu urcite ne-
patri k tomu najlepSiemu z tvorby Richarda
Wagnera. Je to vSak vo viacerych ohladoch
zaujimavé dielo - uz len tym, ze odhaluje, aky
vyznam mal pre neskorsiu tvorbu saského
skladatela jeho prvy pobyt v Parizi, prina-
Sajuci podnety z franctzskej velkej opery,
zoznamenie sa s Berliozom... Zaujimavy je aj
kontrast, ktory v tejto potpourri z kltcovych
hudobnych myslienok opery o poslednom
rimskom ludovom tribtinovi vznika pri pria-
mej konfrontacii intimnych pasazi s tymi
davovymi a ,plenérovymi‘: vricnost Rienziho
modlitby, vzdialene anticipujica budiceho
autora Tristana a Izoldy, v protiklade k vulga-
rite ,prusiacky“ militantného pochodu. Kon-
trast vdaka interpretacii vynikol skvele; jed-
nak pre kompaktny tah slacikovej sekcie, kto-
rej dynamicku krivku Sanderling cielavedome
a plasticky formoval, jednak pre sebavedomé
vyzarovanie sekcie plechovych nastrojov,
rozsadenej v jednej 1inii v zadnej Casti podia.
Jej akusticky ,frontalny dtok“ (za vyraznej
podpory zo strany bicich) prepozical Wagne-
rovej hudbe nadych autentického teuténstva,
hoci k stopercentnej dokonalosti predsa len
chybalo viac Cistoty pri nasadzovani tonu aj
zvukovej vyrovnanosti sekcie.

Chacaturianov Huslovy koncert je doslova po-
staveny na parte solistu, husle zneja praktic-
ky neustdle nad pomerne mékkou ,zvukovou
poduskou® orchestralneho sprievodu. V tychto
intenciach ho vynikajico uchopila Julia Fi-
scher. Sélovym partom doslova Zila, tane¢ny
povod Chacaturianovych melodickych myslie-
nok stvarnila nielen s prirodzenym citom pre
ich hypnotizujicu orientalnu dekorativnost,
ale aj rovnako prirodzenym pohybom tela.
Zvucny ton jej nastroja nenasilne dominoval
nad ostinatnym pulzom orchestra, v technic-
kych pasazach sélistka predviedla perfektné
rytmické citenie podoprené dokonalostou
ovladania slacika - napriklad v kadencii

(i zavere 1. Casti, ktorym suverénne presla

v zavratnom tempe. K plnokrvnému kon-
certnému vykonu nemalou mierou prispel aj
orchester, ktory s pozoruhodnym pochopenim
vystihol Chacaturianovu dikciu a v znamej
partitire dokazal zd6raznit necakané dyna-
mické ¢i agogické nuansy. Skoda len zvukovo

trocha nevyrazného prvého klarinetu, ktory
v tomto diele neraz vstupuje do dialdgu so sé-
lovym nastrojom.

V Beethovenovej Symfonii A dur bola zjavna
snaha o stylové odliSenie interpretacie, hoci iba
vo viac-menej formalnej podobe: slacikové sek-
cie boli rozsadené podla dobovych zvyklosti (so
skupinou druhych husli na pravej strane, oproti
prvym husliam, a s kontrabasmi umiestneny-
mi za prvymi huslami) a ich ¢lenovia vyrazne
krotili svoje vibrato. Dychové nastroje, vratane
tribok a lesnych rohov, ostali moderné. Napriek
~polovicatosti“ tohto rieSenia je to trend hodny
nasledovania. Vyhodami ,prirodzeného* zvuku
slacikov su jednoznacne vacsia transparentnost
orchestralnej sadzby a Citatelnost Struktury. To,
samozrejme, plati iba vtedy, ak slacikari presne
intonuju, ¢o bolo v tomto pripade aj splnené.
Obzvlast zvedavy som bol na kontrapunktické
Useky 2. Casti - zneli vSak celkom vSedne, bez
prekvapeni. Myslim si, Ze tu istd tlohu zohrala
Sanderlingova snaha o dokonale detailné vy-
pracovanie kazdej frazy, o malo za nasledok az
priliSnt vyumelkovanost. Symfonii ako celku by
nezaskodilo viac kontrastu v tempach a odvahy
k aspori miernemu posunu smerom k extré-
mu. Hracske sebavedomie orchestra to urcite
dovolovalo a najma kvalitne pripravenym pos-
lednym dvom castiam symfdnie by to este pri-
dalo na pdsobivosti. To v§ak nie je vycitka, skor

). Fischer (foto: J. Lukas)

nacrtnutie jednej z potencialnych moznosti.
Vedomy a cieleny navrat k hrejivému ,roman-
tickému"“ zvuku v elgarovskom pridavku len do-
svedcoval fakt, ze Drazdanska filharmonia s jej
séfdirigentom tvori hudobne inteligentny tim,
ktory nemusi hrat vSetko rovnakym spdsobom...
Robert KOLAR

Vojnové rekviem s Jamesom
Conlonom na zaver

Nepochybne jeden z najsilnejsich zazitkov

52. ro¢nika Bratislavskych hudobnych slavnos-
ti pripravil zaverecny koncert (4. 12.). Vojnové
rekviem Benjamina Brittena, jeden z najimpo-
zantnejsich vokalno-instrumentalnych opusov
20. storocia, zaznelo v Bratislave po viac nez
desatroci - naposledy na rovnakom festivale

v roku 2005 pod taktovkou australskeho britte-

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

novského Specialistu Paula Kildeu. Tento raz ho
organizatori opat zverili do rik zahrani¢tného
hosta, amerického dirigenta Jamesa Conlona.
Zaroven sa im podarilo zrealizovat aj pévodna
skladatelovu poziadavku z Cias premiéry skladby
v roku 1962, aby s6lové party interpretovali spe-
vaci z Ruska, Velkej Britanie a Nemecka.
Ucinok Brittenovho diela vychadza v prvom
rade zo samotnej partitury. Tradi¢ny latinsky
text pohrebnej omse (prednasany sopranist-
kou a zbormi v sprievode velkého orchestra) je
v nej majstrovsky skibeny s vojnovou poéziou
anglického basnika Wilfreda Owena (tenorové
a barytonové sola sprevadzané 12-Clennym ko-
mornym orchestrom). Hoci ich autor v ramci
striedania jednotlivych sekcii pomerne strikt-
ne oddelil, predsa ostavaji dvoma vzajomne
sa doplajuicimi a tizko prepojenymi svetmi,
medzi ktorymi sa rodi hibka protivojnového
apelu celej kompozicie. Pre jeho vyznenie je
vSak rovnako dolezity aj interpretacny vklad
vsetkych zicastnenych zloZiek a ich integruju-
ci prvok - dirigent. James Conlon velmi uvaz-
livo pracoval s volbou temp a dynamickymi
nuansami, spletité pasaze vo velkom i komor-
nom orchestri pod jeho vedenim nestracali na
prehladnosti. V naro¢nych solovych vokalnych
partiach zaziaril predovSetkym vricny tenor
Tobyho Spencea, 0 nieCo menej vyrovnane
popri riom pdsobil barytonista Martin Gan-
tner (Skoda jedného vyrazného zavahania na
vysokom téne). Dramatickd liniu svojho partu
skvelo vyrazovo obsiahla Tatiana Pavlovskaya,
na pédiu situovana za orchestrom v ramci
Zenskej Casti zboru. V kondicii exportnej kvali-
ty sa opat predstavil Slovensky filharmonicky
zbor (popri samozrejmej intonacnej istote
a preciznej deklamdcii textu zaujali efektné
diminuendd). Systematicku pracu talentova-
ného Jozefa Chabrona so zborom mozno uz
teraz oznadit za napinanie silnych prislubov,
ktoré jeho nastup na post zbormajstra pred
niekolkymi rokmi sprevadzali. Zastoj det-
ského zboru kvalitnou interpretaciou naplnil
Bratislavsky chlapcensky zbor (pripraveny
zbormajsterkou Magdalénou Roviiakovou).
Na realizaciu poziadavky, aby ich spev so
sprievodom organového pozitivu znel z dialky,
sa vyuzili primerané moznosti, ktoré budova
Reduty ponuka - zbor spieval cez otvorené dve-
re z balkénového foyeru.
Ak by som mal pomenovat niekolko momen-
tov, ktoré ma v priebehu vecera najviac zasiah-
li, bolo by to urcite Dies irae (od strhujuceho
Uvodu az po piano piano-pianissimovy zaver
,Pie Jesu Domine*, ale tiez s lahkostou podané
zborové fugéto ,Quam olim Abrahae“ s nasled-
nym prechodom do Owenovych versov ,So
Abram rose...“ v Offertdriu, sopranové sdlo so
sprievodom bicich nastrojov na avod Sanctus
a transcendentalne zaverecné splynutie vset-
kych Ucinkujucich ,In paradisum/Let us sleep
now“. Po poslednom ,Amen*“ nastalo ticho.
Minuta mrazivého ticha, akoby symbolicky ve-
novana za vSetky obete minulych i sticasnych
vojen, v ktorej intenzivne prezitych devatdesiat
minudt hudby podciarklo svoj zmysel.

Juraj BUBNAS
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Skladba pre mna zacala

byt' zamienkou na pretavenié L

poznania okolitého sveta

(foto: © AxR Photos)

Tri silné podnety predchadzali m6jmu osobnému stretnutiu s hudobnym skladatelom
Alexandrom Mihalicom. Prvym bola obsazna teoreticka stidia, zaradena do publikacie
Zvuk v sticasnej kompozicii, v ktorej bol prezentovany koncept Encyclopaedia Musicalis;
druhym bola informacia na stranke Hudobného centra o naSom rovnakom rodisku

a tretim bola moja predstava o rodiacom sa projekte Ndvraty domov, ktorého sicas-
t'ou sa skladatel’ posobiaci vo Francizsku mohol stat'. Odoslala som zdvorilostny mail

s predmetom: , Pozdrav z Medzilaboriec a otazka". Odpoved’ prisla ¢oskoro, sice rezervo-
vana, ale priazniva: , V pripade, ak to bude pre mria mozZné z casového hladiska a ak budete
mat' prislusné financné prostriedky na realizaciu, tak vel'mi rad pridem.." Nasledovala retaz

vzajomnych organizaénych usmerneni, ktorych vysledkom boli dve spolo¢né akcie

v Presove — augustova prednaska a workshop a novembrovy moderovany vecer so
skladatel'om spolu s prezentaciou jeho skladby DNA. Oba boli sistredené na predsta-
venie Mihalicovho elektronického pristroja Sampo, ur¢eného na rozsirenie zvukovych

dispozicii akustického nastroja.
Pripravila Tatiana PIRNIKOVA

Pdsobis vo Francizsku od roku 1988,
kedy si tam, ako Student kompozicie na
VSMU v Bratislave, odigiel na roénii staz do
prestizneho viyskumného pracoviska IRCAM
v Parizi. V siicasnosti si lidrom vedecko-
pedagogického pracoviska MUSINFO so
sidlom v Saint-Etienne. Mohol by si v skrat-
ke zhrnit, co vSetko sa v tvojej profesijnej
cinnosti za takmer 30 rokov odohralo?

Ta staz nebola planovana na IRCAM, ale na
Ecole Normale de Musique de Paris a nebola
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jednorocn4, ale len Sestmesacna. Ja som vsak
nelenil a po psychickej priprave som chcel po-
cut, vidiet a poznat vSetko, ¢o sa len da. Do toho
LvSetkého* patril, samozrejme, aj IRCAM. Mys-
lim, Ze som navstevoval vSetky prednasky, aké
len boli na IRCAMe v ramci ich vtedajsej zacina-
jucej pedagogickej ¢innosti. Zdaleka som si vte-
dy este nepredstavoval, ze tam nakoniec o par
rokov neskor budem pedagdgom ja sam!

Uz pocas studii som zacal programovat a aby
som mohol komponovat, tak ma kamarat

z IRCAMu v podstate nacierno nechaval chodit
po nociach do $tuidii. To mi umoznilo nielen
komponovat, ale aj vytvorit niekolko progra-
mov, ktoré zaujali, a tak mi ponukli miesto
na pedagogickom oddeleni. Nasledne som
spoznal skladatelov a interpretov a zacal som
uvazovat o inych moznostiach tvorby s elek-
tronikou. Dokoncil som doktorat, v ktorom
som sa zaoberal vztahom medzi mimohu-
dobnymi datami a ich vyuZitim v kompozicii.
Zacalo to este v Bratislave u Zeljenku a zaslo
to tak daleko, Ze som pochopil, Ze existuje
hranica, po prekroceni ktorej sa vytvara nie-
o uplne iné ako kompozicia. Nevedel som
presne, ¢o to je, ale bol som presvedceny, Ze
to existovalo vZdy, len v inej podobe. No a na-
koniec som zacal pracovat na sonifikacii, ¢o
je vnasanie dat do zvukovych parametrov. Na
Katedre fyzikalnych merani som vyucoval,
ako na pochopenie fyzikalnych javov prenasat
merané data do zvukovej podoby. Nasledovala
ro¢na rezidencia v laboratériu pre vyskum
plazmy, kde sme pozorovali plazmu pomo-
cou zvuku vytvaraného mojim pocitacovym
programom vyvinutym Specidlne pre tento
vyskum.

To vsetko vSak nezastavilo moju snahu
poskytnut interpretom a skladatelom nastroj
na hranie live electronic a hudby s pasom.
Najprv to bol pedalofén na konci devatdesia-
tych rokov, no v tom obdobi neboli prostried-
ky na uskutoc¢nenie tohto napadu, okrem
vyroby jedného prototypu. Ten mal ale taky
ohlas, ze som napad nechaval na dobu, ked
budu k dispozicii materidlne prostriedky na
jeho realizaciu.

Medzitym som pracoval na pracovisku

v Bourges, ktoré sa volalo IMEB. Vytvoril som
tam viacero zariadeni a zaroven ziskal dole-
7ité skusenosti ohladom pokracovania moéjho
projektu.

V roku 2014 prisla doba, ked uz bolo mozné
moju pévodnd myslienku konecne zrealizo-
vat, takZe na prelome rokov 2014 a 2015 sme
vyrobili 6 prvych prototypov pristroja, ktory
som nazval Sampo.

Svoju cestu charakterizujes medznik-
mi: veda-poznanie / skladba / technoldgia
/ abstrakcia / zovSeobecnenie / interfaces
/ sonifikacia. Skis ich blizsie Specifikovat'
VSetko so vSetkym stvisi a mne sa nikdy
nechce zostat len pri jednej veci. Stale sa
snazim o pochopenie vztahov, ktoré mozno
nie st okamZite viditeIné. Co sa tyka vedy
a poznania, je d6lezité pozorovat svet oko-
lo seba. Pozorovat a pochopit sa da nielen
vedecky, ale aj umelecky. To bolo v Givode
procesu, ktory vyvrcholil projektom Encyc-
lopaedia Musicalis. Nase poznanie totiZ nie
je objektivne, ale je v nds a my ho musime
sirit. Skladba pre mna zacala byt akousi za-
mienkou na pretavenie poznania okolitého
sveta a jeho vyjadrenia v ramci kompozicie.
Vela som sa zaoberal kédovanim a krypto-
grafiou a rozmyslal som o tom, ¢i nakoniec




hudobna skladba neméze byt jednym z mno-
hych spdsobov §irenia poznania.

Proces sa nemoze odohrat bez toho, aby sme
nemali k dispozicii urcitd technoldgiu, ktora
zaroven urcuje spésob poznania, ako aj jeho
Sirenie. Technoldgia vSak zarover ovplyvriuje
samotny proces tvorby zvuku. Hudobné na-
stroje sa menia v priebehu storo¢i v priamej
zavislosti na technoldgii. Za jednu z najvac-
sich revolucii vo vyvine hudobnych néstrojov
povazujem prave prichod pocitaca do umelec-
kého a hudobného sveta. Co presne sa stalo?
Bolo to oddelenie samotného tvorenia zvuku
od pohybového gesta, ktoré tento zvuk tvori.
Zrazu bolo mozné vytvorit zvuk bez toho, aby
bol uskutocneny nejaky fyzicky pohyb. Zaro-
vell sa vyvinuli rozhrania (interfaces), ktoré
umoznovali pohybovy prejav, avsak nevyda-
vali ziaden zvuk. Na jednej strane je doleZitou
vyroba zvuku - syntetizator, na druhej je
vsak, podla miia, eSte vacSinou praca s tym,
ako spristupnit parametre syntetizatora
interpretovi. Pre mna musi hudbu vyprodu-
kovat interpret. A tento interpret potrebuje
rozhrania, aby mohol hrat. Aké rozhranie je
najjednoduchsie a najpristupnejsie? A je vo-
bec jednoduchost podmienkou, aby sa takéto
rozhranie ujalo? To st otazky, s ktorymi sa
sucasny umelec stretava. Nie som si vsak isty,
Ze sme na ne nasli spravne odpovede.

Co sa tyka sonifikdcie, ide o transforma-

ciu mimohudobnych dat do akychkolvek
parametrov hudobnej skladby, zvukovych
parametrov. Toto je podla mna budtcnostou
chépania a objavovania novych javov a som
hlboko presvedceny o tom, Ze je to jedna

z moznosti nového poznania sveta. Sonifika-
cia otvara cestu k novému poznaniu, hovorim
tomu augmentované zmysly. Uplne rovnaké
data pretavené do stimulov pre rézne zmysly
(nemusi ist len o zvuk) mozog interpretuje
uplne inak. Interpretovat znamena chépat,

a to znamena poznat. Sonifikacia je teda jed-
nou z novych moznosti poznania sveta.

Na tvoje stidium hudby na Slovensku
sa viazu dve okolnosti: patril si k prvjm
absolventom novootvoreného odboru

Skladba na Konzervatoriu v Kosiciach pod
vedenim Jozefa Podprockého a zaroven

si bol prvym Ziakom llju Zeljenku po jeho
navrate na VSMU. Aké mas spomienky na
oboch pedagogov a ako s odstupom casu
hodnotis vtedajsiu klimu na oboch spomi-
nanych umeleckych skolach?

Spomienky mam nadherné. Myslim, Ze som
mal velké Stastie nielen v tom, Ze som mohol
Studovat u oboch, ale zaroven, Ze sa to dialo
vo vhodnej ¢asovej postupnosti. U Podprocké-
ho to bol v podstate majstrovsky kurz. Presne
tak, ako sa u¢i hre na hudobny nastroj, treba
ziskat techniku, a to sa d4 len Studiom a tvr-
dou pracou. Nebezpecenstvom je vSak me-
chanizacia. Nakoniec je potrebné na vsetko
zabudntt a byt samym sebou. Nie je to jedno-
duché a to ma naucil prave Zeljenka. Akoby
mi povedal: vSak ty remeslo poznas, teraz je
potrebné zacat tvorit.

Co sa tyka klimy, mojim problémom bolo,

Ze som nemal vela Casu. ISiel som na kon-
zervatérium po gymnaziu, a tak som bol
dost netrpezlivy a chcel postupovat rychlo
dalej. Velkym Sokom bol pre miia prvy po-
byt vo Franctzsku. Uvedomil som si zrazu
nesmiernu rozmanitost kulttr, ktorti som

v Parizi nasiel a o ktorej som v uzavretom
Ceskoslovensku nechyroval. Je v§ak potreb-
né podotknut, ze na Slovensku, teda hlavne
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na podeatl' vo VIOLE v Pre3ove.(foto: 3. Hasko),

v Bratislave, to bolo predsa len dost progresiv-
ne, a skusenosti, ktoré som ziskal na VSMU,
mi velmi pomohli pri mojich prvych krokoch
vo Francuzsku.

To, ¢o sa u vacsiny l'udi prejavuje ako
polarita dvoch svetov, sa u teba vyprofi-
lovalo ako symbi6za. Dokazes viest' pIno-
hodnotny dialog s vedeckymi kapacitami,
bol si prizyvany k rieseniu vyskumnych
dloh vedeckijch timov, a zaroven si aktivny
skladatel's redlne nastavenym prahom pre
umeleckd hibku, silu vipovede, poslanie
umenia. Ako vnimas tiito svoju ,dvojra-
mennost™ a v com nachadzas jej vijhody?
Ako som uz povedal, umenie a veda st pre
mna dvoma oknami, cez ktoré sa da pozoro-
vat a zdielat svet okolo nas. Veda a umenie st
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akoby dve strany tej istej mince. Veda je po-
znanie toho, ¢o je okolo nas, avsak to je pre-
tavované nasou vlastnou osobou. Ako podavat
dalej to, ¢o viem, Co citim, ¢o pozndm? Tu pri-
chadza umenie, ktoré pretavi dané poznanie.
Staci si pozriet niekolko knih, ktoré hovoria

o0 tom istom probléme. Zakazdym je interpre-
tovany rézne. Na to, aby som ho pochopil, po-
trebujem, samozrejme, precitat viacero knih
zaoberajucich sa rovnakym problémom. Tato
divergentnost je podla mria velmi dolezita

a umenie je pre mna jednou z jej platforiem.
»Dvojramennost* je teda mojou cestou pozna-
vania, zvacsuje percento pochopenia sveta,

v ktorom Zijeme.

Zapocivala som sa do skladby DNA pre
flautu a Sampo, ktori charakterizujes ako
kompoziciu postaveni na datach pocha-
dzajicich z genetiky. Sledom 20 miniatdr
odkazujes na proces vytvarania skupiny
reprezentujicej 20 aminokyselin kédu-
jacich DNA. Formu kazdej skupiny deter-
minujes chemickym vzorcom konkrétnej
aminokyseliny, pricom vlastnosti tejto
aminokyseliny urcujes prostrednictvom
hudobnyjch parametrov: dynamikou, me-
losom, rytmom. Poniikas komentar, ktory
moze milovnika hudby odradit'. Realita je
vsak ina. Ide o plnokrvni hudbu, precha-
dzajicu viacerymi vijrazovymi rovinami
- meditaciou, nepokojom, atakom, lyriza-
ciou. Zapocivat' sa do nej je mozné aj bez
dovernejsich znalosti z biolagie ¢i geneti-
ky. Kde sa podla teba nachadzaji hranice
medzi intelektualnou hrou a skutocnym
umenim?

Nie je vobec dolezité zaoberat sa genetikou,
ak chceme poctvat hudobnu skladbu. Cielom
nie je hladat pri poctvani nejaké biologické
vztahy. Som vsSak presvedceny, Ze poznanie,
ktoré pri pisani skladby bolo uplatnené, za-
nechd stopu aj pri jej percepcii. Tak, ako ked
Cloveka ovplyvni zapad slnka alebo pozeranie
na hviezdnu oblohu, po ktorom zrazu nasle-
duje napad, myslienka, zac¢iatok skladby. Bol
som uplne fascinovany alchymistami. To st
ludia, ktori sa snazili zakddovat poznanie.
Existuju diela, ktoré zahinaju zaroven fugy,
rytiny, basne... to vsetko je umelecké, avsak
celé dielo sluzi len ako jeden kdd. Mozeme
poznat nieco, co je v diele skryté, ale nepocut
to ani nevidiet. Na to, aby sme mohli ist dalej,
potrebujeme KkIG¢. Neznamena to vsak, Ze sa
umelecky zazitok nedostavi aj bez neho. Tak
je to aj so skladbami cyklu Encyclopaedia
Musicalis. Nieco je povedané priamo, nieco je
zakddované.

Je zaujimavé, Ze to bola prave skladba DNA,
Ci presnejsie vedecky ¢lanok, ktory som o nej
napisal (ku kazdej skladbe je napisany jeden
¢lanok), ktory zaujal organizaciu SETI, zaobe-
rajucu sa hladanim mimozemskych civili-
zacii. Po vydani ¢lanku a niekolkych konfe-
renciach ma kontaktovali, aby som s nimi
pracoval na jednom kolokviu ohladom Sirenia
informdcii a komunikacie. Bolo to velmi zau-
jimavé, pretoZe som stretol Iudi zo vSetkych
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moznych odborov a zaujal ma hlavne jeden
vedec, ktory sa zaoberal Samanmi. Hovoril

o0 ich poznani, ktoré nema s nasim nic spoloc-
né, avSak nemo6zeme povedat, Ze toto pozna-
nie nejestvuje alebo Ze je zIé.

Cely cyklus Encyclopaedia Musicalis je
skisanim, kam az moézem ist a kde su hra-
nice medzi intelektudlnou hrou a umenim.
Po urcitom case som jednoducho zistil, Ze
som td hranicu prekrocil a Ze uz nejde o hru,
ale o nieco Uplne iné: o komunikaciu pozna-
nia zvukom. To ma tak zaujalo, Ze som sa

uzZ zaoberal len sonifikaciou dat, pouzitim
vedeckych dat v zvukovych parametroch,
vyjadrenim dat sveta mimo nés prostrednic-
tvom zvuku. Mozog totiZ ma len zopar okien
k poznaniu sveta a jednym z nich je sluch.
Co sa stane a ako budem vnimat data, ktoré
normalne vnimam zrakom, v pripade, Ze sa
zmenia na zvuk? Budu to presne tie isté na-
merané data, avsak pridu ku mne sluchom.
Ako bude reagovat mozog? Ako spracuje tieto
data v zvukovej podobe? Poc¢as mojho pobytu
v laboratériu plazmy, kde sme robili tieto
vyskumy, som zistil, Ze tie isté data prijaté
zrakom a sluchom si mozgom spracované
inac, a tym je iné aj nase poznanie. Pracoval
som na programe pre sonifikaciu svetelnych
spektier plazmy a pri tom sme zrazu zistili,
Ze Clovek dokaze sluchom rozoznat rozdiel
medzi slne¢nym svetlom a svetlom uspornej
Ziarovky. To, Co je pre zrak v podstate rov-
nakym bielym svetlom, je pre sluch Sumom
alebo akordom! To uzZ nema, samozrejme,

s umenim nic spolocné, to vSak nepokladam
za dolezité. Je to pre mna prirodzena cesta od
umenia k intelektu.

I Viaceré z tvojich skladieb ponechavaji
vol'nost' vo vybere hudobného nastroja
alebo sii prezentované vo viacerych instru-
mentalnych podobach. Na akom principe
je zaloZena tvoja komunikacia s interpret-
mi a ako pristupujes k aktu improvizacie

v ramci svojich kompozicii?

D6vodom k viacerym verzidm jednej skladby
bol akysi pokus o ,vylithovanie“ abstrakcie
skladby. Fascinuji ma napriklad partitary
Bacha, kde nie je vObec oznaceny nastroj,
ktorym sa budd hrat. Napriek tomu sme
stale pri po¢uvani nadseni. To isté sa deje aj
pri Beethovenovi a inych. Orchestre uz nie st
takymi, akymi boli, no my stale pocivame
hudbu, len stale upravend. Je tu zrejme nieco,
¢o stoji mimo skladby samotnej. Abstrakcia,
ktora sa prenesie aj napriek tomu, Ze nastroj
nie je ten isty.

Co sa tyka improvizicie, nemam s riou vela
skusenosti. Myslim si, Ze uz interpreta-

cia skladby je jednou z jej moznych verzii.

Co vSak potrebujem, je to, aby sa skladba
hrala naZivo. Aby bol interpret pred publikom.
Predtym a potom uz tato verzia skladby ne-
existuje. Ideme na koncert a nevieme, ako to
vsetko dopadne. Niekedy dobre, inokedy hor-
Sie, ale vzdy je to emocionalny zazitok.

Vo svojich kompoziciach som skuasal vselico.
0d absolitne presného zapisu na zaklade
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vypoctov kazdej noty az do ponechania tplnej
slobody v interpretacii. zistil som vsak, ze ani
jedna, ani druhd moznost nezarucuje sama

o0 sebe hodnotny vysledok. Ten je skryty nie-
kde Uplne inde...

= Projekt, na ktorom v siicasnosti pracu-
jes, je viazany na spolupracu s hudobnymi
Skolami. O ¢o presne ide?

k.
Je to projekt REDi-Musix (Réseau pour la Dis-
tribution de la Musique Mixte) - vytvorenie
internetovej databazy pre distribiciu elek-
tronickych a algoritmickych konfiguracii,
ktoré umoznia hranie a tvorbu elektroakus-
tickych skladieb s akustickym nastrojom.
Ako som uz spomenul, vytvoril som sice akysi
novy elektroakusticky nastroj, ale problémom
zostava vytvorenie siete, v ramci ktorej by
bolo mozné komunikovat medzi jednotlivymi
nastrojmi. Toto je zmyslom projektu. Na jed-
nej strane zabezpecit moznost fyzického
hrania hocikde na svete pomocou Sampa, na
strane druhej poskytnut cerpanie repertoaru
bez akéhokolvek obmedzenia. Na vyzvu fran-
clzskeho ministerstva kultdry sme odpove-
dali tymto projektom s konkrétnou podobou
spoluprace v ramci deviatich konzervatorii

vo Francuzsku a Portugalsku. Konzervatoria
dostanu z nasej strany Sampo s novovytvo-
renym softvérom, ktory umozni pripojenie
kazdého Sampa do internetovej databazy,
zhrnajucej skladby pre sélové akustické na-
stroje a elektroniku. Existuje totiZ znacne
Siroky repertoar elektroakustickych skladieb
s akustickym nastrojom, avSak problémom

je dostupnost rozlicnych dokumentov (zvu-
kovych ¢i konfigura¢nych), ¢o znacne obme-
dzuje ich hranie a rozsirovanie. Kazdé kon-
zervatorium, ktoré dostane Sampo, bude mat
k dispozicii nastroj, na ktorom budd ucitelia
a Studenti mdct hrat cely repertoar v databa-
ze. Kazdé Sampo sa dokaze k databaze pripojit
cez internet a uzivatel (ucitel, interpret alebo
skladatel) bude moct z databazy vybrat sklad-
by pre svoje potreby. Ak bude so Sampom vy-
tvorenda nova skladba, stane sa tiez sticastou
internetovej databazy, ¢im k nej a ku vsetkym
potrebnym dokumentom budii mat okamzity
pristup vSetky ostatné konzervatoria. Vyhlasi-

1i sme tiez celosvetovu vyzvu pre skladatelov,
aby zaslali skladby, ktoré spinaji poziadavky
pre transkripciu pre Sampo. Momentalne
sme skoncili prva fazu projektu, v ramci kto-
rej sme predstavili Sampo ucitelom a Zziakom
na konzervatériach. Teraz vstupujeme do
druhej fazy, chystame sa vyrobit desat novych
nastrojov a zarovei programujeme softvér
pre databazu a pripajanie Sampa. Bude za-
himnat moznosti
vytvorenia
akejsi komunity
uzivatelov Sam-
pa. Nasledne
dodame Sampa
konzervatdridm.
V juni planujeme
v ramci festi-
valu v Bourges
zorganizovat
pedagogicky den,
na ktory pridu
ucitelia a Ziaci

z konzervatorif

a v ramci ktoré-
ho prediskutu-
jeme doterajsie
skusenosti.
Zaroven sa uskutocni koncert zo skladieb
predstavenych studentmi a ucitelmi. Na festi-
val by mali prist aj hudobnik a skladatelka zo
Slovenska. Chceme totiz v projekte pokracovat
a spolupracovat s dalsimi eurépskymi kraji-
nami - Slovenskom, Spanielskom, Svédskom
a Finskom. Dafajme, ze sa ndm to podari

a prispejeme tak k prezentacii kultdrneho
dedicstva, ktoré bolo vytvorené od polovice
minulého storocia. X

Workshop v presovskej VIOLE
(foto: S. Hasko)

Alexander MIHALIC (1963) pochadza z Medzi-
laboriec. Kompoziciu studoval na Konzervatdriu
v Kosiciach (Jozef Podprocky) a na VSMU v Brati-
slave (llja Zeljenka). V roku 1988 absolvoval staz
u F. Donatiho v parizskom IRCAMe, na Université
de Paris navstevoval prednasky lannisa Xenakisa,
na Conservatoire National de Région de Boulog-
ne-Billancourt absolvoval kurz elektroakustickej
hudby (Michel Zbar). Pracoval na pedagogickom
oddeleni IRCAMu, prednasal o informatike a hud-
be na Université Paris VI a na Ecole de Musique
et de Danse vo Vanves a o novych technoldgiach

a hudbe na katedre Hypermedia na Université
Paris VII. Od roku 2000 je pedaggom informati-
ky a hudby na Conservatoire de Dugny a od roku
2001 vedicim oddelenia hudobnej informatiky

na institite IMEB Bourges. Je spoluzakladatelom
Opus Centrum - asociacie pre prienik franctizskej,
eurdpskej a medzinarodnej elektroakustickej
hudby v partnerstve s UNESCO, iniciatorom inter-
disciplinarneho projektu Veda a umenie ,Sound
Aquarium®, prezidentom asocidcie ,Musinfo"
zameranej na teoreticku reflexiu, muzikologicky
vyskum a vyucovanie. V rokoch 2013-2014 absol-
voval rezidencny pobyt v IMéRA (Mediterranean
Institute for Advanced Research) v ramci Aix-Mar-
seille University foundation.
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Kontroverzny organovy recital v Redute

Pocas poslednej nedele pred Vianocami

(18. 12.) rozozvucal organ Koncertnej siene
Slovenskej filharmoénie Rakdsan Florian
Pagitsch. Absolvent salzburského Mozartea
(organ) a viedenskej Hudobnej akadémie (kla-
vir, hudobna veda) posobi ako profesor Odde-
lenia klavesovych ndstrojov vo Viedni (organ,
generalbas, klavirny sprievod). S vynimkou
zavereCnej improvizacie pozostaval jeho re-
cital z relativne standardného koncertného
repertoaru, avsak v znac¢ne nestandardnej,

az extravagantnej interpretacii, ktora vo mne
vyvolala vir pocitov, ivah a vyziadala si nevy-
hnutny ¢as na ich utriedenie. Na ilustraciu:
jeden z posluchacov organovej hry na VSMU
pocas Lisztovej skladby z koncertu odisiel,
Student-konzervatorista oznacil vykon umel-
ca ako ,chaoticky, nedisciplinovany a nezod-
povedny“. Do tretice uvadzam nazor byvalej
koncertnej umelkyne-organistky: ,Koncert bol
vynikajtici, takto nejak urcite hrdval samotny
Liszt; na Slovensku vsak nie sme na takyto
spdsob hrania navyknuti...“

Florian Pagitsch je vzacnym typom hraca, kto-
ry so zjavnou lahkostou prekonava akékolvek
technické tazkosti, dokaze uvolnene muzici-
rovat, pri hre je vysoko nad notovym zépisom,
pohrava sa s nim. Skvelo improvizuje. Z jeho
hry bolo pocut, Ze je brilantnym klaviristom,
schopnym hrat az neuveritelne rychle tempa.
Otazkou je, i v tak rychlom tempe mdoZe po-
sluchac vnimat hudobny obsah zaznamenany
v notovom zapise, ¢o je v pripade organového
zvuku Uplne ind problematika ako pri klaviri.
Nie je tajomstvom, Ze hraci, ktori su suverén-
nymi improvizatormi, si obvykle pri stvarneni
tradicnej literatary ,viac dovoluja“ a znenie
diela je vo vicSej miere ovplyvnené ich osob-
nostnym vkladom. UZ v ivode zndmej Ba-
chovej Passacaglie c mol BWV 582 bolo moZné

vnimat vyrazné ritardanda na konci takmer
kazdej jednotlivej 8-taktovej variacie a ,roz-
biehanie* variacie nasledujicej, ktoré podla
mojho ndzoru neprirodzene nardsali pokojné
plynutie Bachovej hudby. Pritom rozhodne
nepatrim medzi tych, ktori by oblubovali rov-
nako neprirodzend, metronomicky strojovo
presnu hru. Ako nadbyto¢né som vnimal aj
prizdobovanie hlasov (najmaé vo fuge). Spevny
a ,dychajici“ prednes na organe (ktory ma
dynamicky stacionarny zvuk a nedisponuje
moznostou dynamického prizvuku) je mimo-
riadne ziaduci (je zdkladnym spdsobom hry).
M4 vSak napomadhat prirodzenému vyzneniu
hudby. Problematickou bola miera pouzivania
agogického vlnenia. T4 sa este stupriovala

v dalsich skladbach az do manieristického
pouzivania tohto vyrazového prostriedku,
hoci nepopieram, Ze znacne volné narabanie
s tempom v ¢asto hravanom Mozartovom An-
dante F dur KV 616 skladbu vyrazovo posunulo
k jedinecne vtipne-hravému vyzneniu. V na-
sledujuicej Lisztovej Fantdzii a fiige na choral
Ad nos, ad salutarem undam z Meyerbeerovej
opery Prorok vSak uz boli volné narabania

s tempom a agogické vinenia bezbrehé. Tak-
mer kazda hudobna myslienka prichddzala

s inym, novym tempom a silno pochybujem,
Ze posluchac, ktory ttto skladbu nepozna,

sa v nej dokazal metrorytmicky orientovat.
Taktiez tempa (napr. druhy diel fugy so Sest-
nastinami) dosiahli nezrozumitelny extrém.
Problematickou a nelogickou bola u Liszta aj
registracia — miestami az barokovo svetl4,
inde zas prilis hust4 a silna - znejasnujuca
fakturu. Najlepsie vyzneli skladby franciz-
skeho romantika Eugena Gigouta (Scherzo

E dur a popularna Tokdta h mol, v zavere
ktorej vSak bol zvuk neprimerane agresivny).
Zaver koncertu patril improvizacii na tému
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evokujucu ludovy variant zaciatku choralu
Johanna Schopa, ktory J. S. Bach pouzil ako
cantus firmus v asti Jesus bleibet meine Freu-
de kantdty BWV. Do tejto skladby napokon
Pagitschova improvizacia vyustila a recital sa
dramaturgicky uzavrel navratom k Bachovi.
Na preciznost hry naro¢na ivodna Cast z Ba-
chovej organovej Triovej sondty C dur BWV 529
zaznela ako jeden z pridavkov a umelec ju
,0dpalil“ s metricky presnou barokovou takto-
vou pulzéciou, akoby chcel v kontexte celého
koncertu demonstrovat, Ze vie hrat aj tymto
spésobom. Reprizu stvarnil s mnohymi ozdo-
bami, dimintciami (vypliujucimi sekundo-
vymi behmi), figuracnym variovanim hlasov
a synkopovanim, ¢im opat preukazal svoju
improvizacnd hravost a skladbu zakoncil bez-
starostne pridanymi chromaticky klesajucimi
jazzovymi akordmi.
Miera, v akej Florian Pagitsch vyuzival skalu
vyrazovych prostriedkov, nas pobada k opé-
tovnému zamysleniu sa nad viacerymi za-
vaznymi otdzkami organovej interpretécie:
kde je hranica miery pouzivania agogického
vlnenia, odchylovania sa od zakladného
tempa v zaujme presvedcivejSieho stvarnenia
daného tseku alebo témy, ¢i hranica rychlosti
tempa vzhladom na vnimatelnost hudby po-
sluchacom? Kde su hranice v registracii - jed-
nak vo vztahu k stylu, stylovému obdobiu,
moznostiam dobovych nastrojov, hudobnému
obsahu skladby ako celku, ¢i konkrétneho
miesta - jednak vo vztahu k transparentnosti
zvuku, ktory sa tak lahko mdze stat nezrozu-
mitelnou kasou? Podobné otazky mozno klast
aj vo vztahu k improvizacnému dotvaraniu
notového zapisu skladatela, vratane orna-
mentiky. SU miera a vkus uplne individualne
kategorie? Nebyva niekedy menej viac? Do
akej miery moze interpret pretvarat notovy
zapis na svoj obraz? Odpovede zrejme musi
kazdy hladat sam...

Stanislav TICHY

Hamburg: Brslik,

Pozeral som prenos z otvorenia novej
budovy Hamburskej filharmadnie. Vazny
Statny akt, prezident, kancelarka, ministri,
poslanci... A pritom celkom bez patosu. Za-
obislo sa to bez panoramatickych pohladov
na hrady a zamkKy, tectce rieky a rozkvit-
nuté laky a haje a vejuce vlajky a fotoSopo-
vé Statne znaky. A v prejavoch sa hovorilo
aj velmi kriticky, o chybach, ktoré sa pri
stavbe urobili, o hroznom predrazeni pro-
jektu, o korupcii a zdoraznovalo sa, Ze sa
to uz nesmie zopakovat. A v rozhovoroch
sa vrcholni predstavitelia Statu vyjadrova-
li, preco povazuju za dolezité podporovat
modernd, svetovu architektiiru, preco sa
oplati experimentovat a hladat nové cesty
v stavebnictve aj mestskom planovani

a kultdre. A komentovali aj velmi odvaznu

Rihm a Jahnn

dramaturgiu programu, kde polovicu tvorila
nova hudba. zZazil som nezvycajni hudob-
nu cestu od renesancie az k dnesku. Skisal
som si predstavit, Ze by u nas niekto oslovil
napriklad Martina Burlasa, aby pre vzacnu
prilezitost napisal pévodnt skladbu a trebars
premiér alebo predseda parlamentu by to
chvalili ako sice naroc¢né, ale mimoriadne
dolezité dielo a dakovali by mu v priamom
prenose pre divakov hlavného programu
verejnopravnej televizie za jeho tvorbu...
Mnohi vo svojich prihovoroch opakovali, Ze
toto je verejna budova otvorena naozaj pre
vsetkych, Ze filharmonia patri k zdkladom
identity mesta i cloveka a boli ozaj hrdi,

Ze sa to vSetko napokon podarilo, aj ked

s velkym meskanim. Iste, nenamyslam si,
poznam tu krajinu pridobre, takze viem, Ze

aj tam by sa nasli masy, ktoré by tam rad-
Sej videli pestré statne symboly, futbalistov
alebo dychovku. No pozeral som to a ho-
voril som si, Ze toto je uz priam civilizacny
rozdiel v chapani toho, ako sa ma krajina
prezentovat navonok, ale aj aka je vlastne
Uloha statu, verejnych zdrojov a kultary
v modernej spolocnosti. A zvlast som sa te-
sil, Ze tam vystupil aj vzacny priatel, tenor
Palo Brslik ako sdlista vo svetovej premiére
pozoruhodnej skladby Wolfganga Rihma.
Kompozicia sa vola Reminiscencia a odka-
zuje na polozabudnutého Hansa Hennyho
Jahnna, na svoju dobu neuveritelne radi-
kalneho a prorockého hamburského spi-
sovatela a vydavatela, geja, odporcu vojny
aj totalit, a stavitela organov. Urcite teraz
Brslika, Rihma aj Jahnna spozna este viac
ludi a vsetci traja si to zaslizia. Nezabud-
nutelny vecer!

Michal HYORECKY
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Vychodoslovenske piesne

na Albrechtine

Myslienka vytvorit cyklus koncertov sklada-
telov, ktori Zili a tvorili na tizemi dneSného
Slovenska, je vskutku znamenita, najma

v dobe najrozlicnejsich symptomov kultirnej
apatie a pasivity. Koncert (Ne)zndmej hudby
18. 1. v Palffyho paldaci kvalitou vyberu pies-

ni dokazal, Ze este vZdy je na com budovat

a vyznamnou mierou k tomu prispeli sopra-
nistka Stanislava Maggioni, tenorista Davide
Maggioni a Peter PaZicky, ktory ich spreva-
dzal na klaviri. Zazneli nddherne upravené
vychodoslovenské piesne Vitézslava Novéka,
Ladislava Stanceka a Dezidera Kardosa, reci-
tal umelci otvorili piesniami Adalberta (Bélu)
Kélera (1820-1882). Meno tohto malo znameho
skladatela a dirigenta sa uvadza v historic-
kych pramenoch rozne az paradoxne a ako
byva u nés zvykom, namiesto propagdcie jeho
hudby sa skor polemizuje, ¢i ma madarsky
,bovod“ (Béla), ¢i je Nemcom (Adalbert, Albert
Paul), alebo Slovakom (Vojtech). Bezpochyby
je rodakom z Bardejova a posobil v Presove,
vo Viedni a Wiesbadene. Rozsiahly vyskum
muzikolégov Frantiska Mattisa a Petra Bu-
baka poukazuje na Siroky Zanrovy diapazon
jeho tvorby od piesni, komornych skladieb po
symfonické diela. Albrechtina ponukla pat
piesni v talianskom, madarskom a nemec-

kom jazyku, ktoré sa niesli v duchu lahsich
zanrov salénneho typu, aj ked sa medzi sebou
stylovo odlisovali: tanecny pulz val¢ika strie-
dal uhorsky naturel, obligatne Zartovné a tu-
lacke melddie inokedy nahradila romanticka
zasnenost.

Z hladiska umeleckej kvality bol pozoru-
hodnej$im hudobne Stylizovany piesriovy
cyklus Vychodoslovenské piesne (1925) Vitéz-
slava Novéka. Velky ucitel prominentnych
slovenskych skladatelov v skratkovitych
dielkach predviedol vycibreny vkus pre krasu
a vynaliezavost harmonického sprievodu az

s bimodalnymi tsekmi, zmysel pre formu,
pracu s tempom, rytmom, kontrast medzi
dramatickym, bélnym ¢i burlesknym vyra-
zom. Udivovala krasa farby hlasu a funkc-
ného tremola sopranistky v prospech vyrazu
a pozadovaného stylu a to iste viac nez zrozu-
mitelnost textov piesni. V rovnakej formovej
strohosti sa zaskveli tipravy povodnych Iudo-
vych piesni v cykle spi$skych piesni pre tenor
a klavir (i to tota op. 45 (1941) od Ladislava
Stanceka (1898-1979). Absentovala prepracova-
nost formy, chybali predohry, medzihry, kddy
a podobne ako u Novaka, vazny ton striedala
persiflaz. zaujal herecky vykon tenoristu v za-
verecnej pijanskej piesni Ket som isiol. Viac

Saint-Saénsov klavirny koncert

ako vrchol vecera

Pred januarovym koncertom Symfonické-

ho orchestra Slovenského rozhlasu (20. 1.)
bolo mozné uz vo vestibule rozhlasu vnimat
oCakavanie niec¢oho nezvycajného. Predsa,
islo o tri velké mena tvorcov diametralne
rozdielnych hudobnych artefaktov a Ze tento
koncert nemoze byt vSednou udalostou, po-
tvrdilo aj zaplnené hladisko. Uvodnd, inter-
pretacne naro¢nu skladbu Overtura giocosa od
1lju Zeljenku nastudoval dirigent Ondrej Olos
s prevazne mladymi hudobnikmi poctivo. Aj
ked sa na prvy pohlad z hladiska tematizmu
zda, Ze ide o simplicitné figliry a ostinato

v téme, ich uchopenie v inStrumenta¢nom
spracovani, vyuzivani farieb orchestra a v zlo-
zitosti dynamickych nuans pri zvyrazneni
rytmickych kontudr predpokladalo penzum
poctivej pripravy na skuskach i mimo nich.
Trojcastovy Koncert pre klavir a orchester ¢. 5
F dur op. 103 s podtitulom , Egyptsky“ napisal
Camille Saint-Saéns pod vplyvom cestovatel-
skych zazitkov zo starobylych kultir Severnej
Afriky. Zvukomalba, pentatonickeé figry,
ostinato, rytmicka drobnokresba (v efektnej
poslednej Casti Molto allegro), arpeggio v naz-
vukoch ,egyptskej harfy, tremolo, perkusivna
hra s kontrastnymi kantilénami slacikov
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jasne prezradzali dobovy hudobny $tyl Orient-
Romantik. Klavirneho partu sa zhostil mlady,
ale uz skuseny laureat r6znych zahrani¢nych
ocenent, Jakub CiZzmarovi¢. Opat vyborna
priprava i spolupraca umelcov na pddiu. Kla-
virny koncert v strede vecera bol paradoxne
umeleckym vyvrcholenim, ¢o potvrdili hlasité
vykriky a aplauz obecenstva po jeho odzneni.
Obcasné intonac¢né a rytmické zakolisania
orchestra nemohli narusit pdZitok z krasnej

vSak uputala pocas celého vecera flexibilita
klavirneho sprievodu Petra PaZického, ktory
majstrovsky uplatnil zvukomalebnost klavira
v moznostiach akustiky saly (okrem iného aj
vdaka svojraznej pedalovej technike).
Druhym vrcholom vecera (po Novakovi) boli
Spevy vijchodného Slovenska pre stredny hlas
a klavir op. 8 (1946) fenomenalneho Dezidera
Kardo$a. Napadity, variabilny a racionalny
akordicko-kontrapunkticky sprievod, formo-
vé spracovanie, roznorodost temp, rytmu,
zvukomalby, vyrazu a Stylov od baladickosti,
hymnickosti po tane¢nost - toto vSetko, tito
graciozitu a velkolepost v sebe tento cyklus
zahrna. Aj ked konecne spevéci vytvorili
synchrénnu dvojicu, nedockali sme sa ty-
pickych duet. V interpretacii sa pravidelne
striedali a poslednu, rozsahom i dynamikou
najnarocnejsiu piesen zaspievali spoloCne.
Bola to zaroven peknd bodka za vecerom, na
ktorom odznelo 37 piesni.

Na zaver snad este postreh: pri pohlade na
poloprazdne sély vaznej hudby sa nevdojak
natiska otazka, pre koho a preco su tieto kon-
certy organizované. Preco o ne nie je zaujem?
Iste to nemo6zu byt dovody len umelecké.
Zrejme ostava hladat sposob, aby neostala po-
slednd moznost: pristavovat zdarma autobusy
s volnymi vstupenkami pred podnikmi a ,far-
mami“ ako v nedavnych ¢asoch. V kazdom
pripade plati: hudba ma byt pre vsetkych.
Napokon, na tomto koncerte odzneli pocetné
piesne Iudovej a popularnej hudby.

hudby francizskeho romantika a predovset-
kym zo skvelého vykonu sélistu.
Po prestavke mnohi ocakavali umelecky
vrchol veCera: Symfdniu ¢. 6 F dur ,Pastordl-
nu*“ op. 68 Ludwiga
van Beethovena,
hoci ten prisiel so
Saint-Saénsom.
Orchester s diri-
gentom vsSak opat
presvedcivo zvladli
zlozitd interpretaciu
diela vystavaného
z nespocitatelnych
motivov, dlhych fraz
a tém, ktoré su sice
delimitované tonal-
nymi kadenciami,
pritomnostou hlav-
nej toniny a zried-
kavych moduldcif,
avSak bez zapojenia
(resp. jednoty) ostatnych hudobno-vyrazovych
zloziek (dynamika, agogika, artikuldcia) nie
je mozné symfoniu génia klasicizmu inter-
pretacne zvladnut. NavysSe, Beethoven napisal
dielo ako patcastovt programovu skladbu
plnt symbolov, metafor a alegorickych vy-
javov ludskej ¢innosti ¢i prirodnych tikazov
(Scéna na vidieku, Horsky pramen, Vinobranie,
Buirka, Po biirke).

Stranu pripravil Frantisek TURAK

J. €izmarovié (foto: archit)
»
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Banskobystrické REFLEXIE

Tretie biendle projektu Reflexie o slovenskej
hudbe, autoroch a dielach, ktoré sa uskutocnilo
zaCiatkom novembra (7.-8. 11.) na pdde Fakulty
muzickych umeni Akadémie umeni v Banskej
Bystrici, potvrdilo opodstatnenost myslienky or-
ganizatorky a zakladatelky podujatia, hudobnej
teoreticky Marie Glockovej, spritomnit Studen-
tom aj $irokej kultdrnej verejnosti diela starsich
i sucasnych slovenskych skladatelov.

Z dvoch podob, ktoré projekt profilovali od jeho
vzniku (konferencnd a koncertna linia), ostal
tento rok z technickych dévodov iba konfe-
ren¢ny monolég profesora Milosa Schnierera

z Brna, ktory k Roku slovenskej hudby nacrtol

v analytickej i zvukovej podobe vyvojové ten-
dencie generacie slovenskej hudobnej moderny
(Moyzes, Cikker, Suchon), s dérazom na vplyv
osobnosti Vitézslava Novaka. Kym predchadza-
jace rocniky Reflexii mali isty charakter kon-
frontacnej skladatelskej platformy (islo o diela
skladatelov z troch slovenskych regiénov),
aktualne znela v Komornej sale FMU prevazne

tvorba posluchacov FMU AU, ktori studuju pod
vedenim Egona Kraka a Juraja Filasa. Drama-
turgia ponukla bohaty a umelecky hodnotny
program s pozoruhodnymi interpretacnymi
vykonmi. Na Gvod zahral Adam Marec dve Casti
(Larghetto a Danza) z gitarovej Suity ¢. 1 od Jana
Kralika, tvorcu prevazne komornych skladieb

v sicasnosti pedagogicky pésobiaceho v Hand-
lovej. Zanrovo aj obsadenim atraktivna Jar bude
Co nevidiet (Marian Michalec - vibrafén, Domi-
nik Frcka - akordedn, Rébert Ragan, ml. — kon-
trabas) doktoranda Roba Krausa s jazzovym na-
dychom bola prijemnym spestrenim koncertu.
Talentovany akordeonista Tomas Vali¢ek zaujal
expresivnou interpretaciou skladby Villains
(zlocin) od Jakuba Lacu, posluchaca 3. rocnika
bakalarskeho $tadia, inSpirovanej Dostojev-
ského romanom. V Modlitbe na slova Daniela
Pastircaka od Lucie Papanetzovej preukazala
mezzosopranistka Eva Banci skvelé hlasové dis-
pozicie aj vyrazovy potencial pre interpretaciu
sucasnej hudby. Mimoriadnym zazitkom bolo

Missa in Jazz v Nitre

Akademicky spevacky zbor Pedagogickej fa-
kulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre
pod vedenim Mareka Strbaka usporadiva

v predviano¢nom Case adventné koncerty:
zazneli na nich napriklad Ceskd mse vdnocni
Jakuba Jana Rybu (2015), A Little Jazz Mass Boba
Chilcotta (2014), Vianocnd omsa in F Norberta
Bodnara (2013) alebo naposledy Missa in Jazz
nemeckého skladatela Petra Schindlera. Sklad-
ba, v ktorej autor zhudobnil texty latinského
ordindria, vznikla v roku 2001 pre Kammerchor
Baden-Wiirttemberg a duo Pipes and Phones

a je kombinaciou réznorodych stylov. Prave in-
ven¢nym prepojenim nezvycajnych hudobnych
komponentov prindsa novy pohlad na hodnot-
nu duchovnu produkciu v sti¢asnosti.

Séria adventnych koncertov zacala 9. 12.

v Ivanke pri Nitre, pokracovala v RadoSovciach
a Skalici, v Jakube, Sliaci a vrcholila 15. 12.

v Koncertnej séle Zupného domu v Nitre, kde
zaznela slovenska premiéra 70-minutovej
omse. Hoci Akademicky spevacky zbor tvoria
Studenti univerzity s roznymi skisenostami

a mnohi z nich sa so zborovym spievanim
stretli po prvykrat az v ramci stddia, vykon te-
lesa bol v diele naro¢nom na zvukovo-farebnt
a dynamicku vyvazenost jednotlivych Casti po-
zoruhodny. Treba vyzdvihnut citlivi a vkusni
interpretaciu sélovych casti i zvukovych efek-
tov perkusionistu Martina Istvana, vyraznejsie
posobili saxofénové improvizacie Jakuba Bres-
tovského. Dirigent Marek Strbak kladol doraz

Presporsky Paganini po dvadsiatykrat

Nie kazdej sutazi (a najma v kulttre) sa podar{
preklenut tinedzersky vek. Podujatiu pre huslistov
— Ziakov ZUS sa to v roku 2016 podarilo. Sttaz, kto-
rd pred 20 rokmi vyhlasila z iniciativy Stanislava
Petka Marinova (ten je mimochodom dodnes jed-
nym z jej hlavnych donorov) Mestska Cast Brati-
slava-Staré Mesto, dokazuje svoju Zivotaschopnost
a opravnenost. Na podujati, pévodne planovanom
pre ZUS v bratislavskom kraji, sa dnes objavuje
stale viac zahrani¢nych tcastnikov, Co jej zdviha
kredit aj urover. Pravidelnou rotaciou predse-

du byva zabezpecena nestrannost rozhodnuti
odbornej poroty, atraktivnym je tiez zaverecny
koncert vitazov, na ktorom zvycajne predseda aj
vystupuje. V poslednych rokoch sa tak predstavili
napriklad Juraj Cizmarovi¢, Alexander Jablokov,

Peter Michalica, Jela Spitkova, JindFich Pazdera,
Daniela Vlachova ¢i Frantisek Novotny.

Pre jubilejny rocnik zvolili organizatori zaujima-
vu paralelu, kedZe predsedom poroty bol Ondrej
Janoska, vitaz prvého rocnika tejto sutaze a Cle-
nom poroty aj Roman Janoska, ktory bratov
uspech zopakoval o dva roky neskor. Obaja sa
predstavili aj na koncerte vitazov, kde Janoska
Ensemble zoZal zasltiZeny potlesk. Ten si vy-
slizili aj ocenené deti, ktoré sa umiestnili v jed-
notlivych kategéridch na poprednych miestach.
Treba spomenut aspon vitazov prvych dvoch ka-
tegorii, ktoré mali najvyssiu droven. V prvej ka-
tegdrii (do 10 rokov) obhdjil vitazstvo Teo Gertler
20 ZUS L. Rajtera na Sklendrovej ul. v Bratislave.
Maly postavou, ale velky svojim vykonom roz-
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vysttpenie zoskupenia Lotz Trio na képiach ba-
setovych rohov z hradu Krasna Horka. Vybrané
Casti z opusu Juraja Druzeckého 33 Divertisse-
ments Pour Trois Cors de Basset rozsirili o pévod-
né skladby M. Piaceka, M. Burlasa a D. Mateja.
Komorné dievCenské trio Flautissimo (Martina
Kustarova, Dominika Krizalkovicova, Veroni-
ka vitazkova) vystupujice doma aj v zahranici,
rozmarne podalo Flautrino pre 3 flauty od ban-
skobystrického roddka Mirka Krajc¢iho. Priam
symbolicky vyznelo posledné dielo koncertu,
generacne sice vzdialeného, ale hudobne i te-
maticky aktualneho (aj vdaka tomu, Ze skladba
vznikla v Case mladosti a umeleckého dozrieva-
nia), slovenského velikana hudby 20. storocia
Eugena Suchona. Mald suita s passacagliou pre
klavir op. 3 bola v podani virtuézneho Mateja
Arendarika nielen interpretacne bravirnym,
ale aj dobrosrde¢nym odkazom buducim
umelcom, ktori zaplnili koncertnu salu do po-
sledného miesta. Podujatie bolo jednou z méla
prilezitosti stretntt sa s hodnotami slovenskej
kultury a reflektovat sucasné kompozi¢né aj in-
terpretacné umenie na Slovensku.

Ol'ga BROZMANOVA

na vystavbu a precizne vedenie polyfonickych
vokalnych kantilén aj efektné dynamické
a zvukové kontrasty (na organe sprevadzal
Tomas Hodal). Tymto pristupom sa dirigentovi
podarilo scelit a sicasne vykryt kompozicné
uskalia rozsiahleho a stylovo eklektického
diela a udrzat pozornost posluchaca. Zaverecny
aplauz si vyziadal ako pridavok opakovanie
efektného Sanctus.
Zasluhou zanietenych pedagégov sa na pdde
Katedry hudby Pedagogickej fakulty UKF v Nit-
re v ostatnych rokoch objavuju a na vysokej
urovni realizuji narocnejsie hudobno-drama-
tické diela (muzikaly Jozef a jeho zdzracny fa-
rebny pldst, Ples upirov, Cyrano z predmestia),
ktoré svedcia o snahe vzbudit zaujem a pod-
nietit buducich pedagdgov k interpretacii
i prezentacii.

Dominika MACHUTOVA

hodne patri medzi velké slovenské interpretacné
nadeje. Sekundovali mu zahranicné ucastnicky
- Vivien Lakatosova z Viedne a Nikola Cepe-
rova z Brna. V druhej kategdrii zaujali najma
zahranicni U€astnici - Terezie Kokesova z Brna
a Shai Lustig z Izraela.
Otaznym ostava termin sutaze (posledny no-
vembrovy vikend), kedZe viacerych, este po
prazdninach ,neprebudenych“ malych huslistov
nechct ucitelia pustit na sttaz. Posledny ro¢nik
bol posunuty este o tyzden skor (19.-20. 11.) pre
moskovsky koncert Janoska Ensemble. Prespor-
sky Paganini za¢ne tento rok novd dekadu svojej
existencie. Rozsahom mald, p6vodne mestska
(Ci krajska) sutaz sa rozrastla na zivotaschopné
a reprezentativne medzinarodné zapolenie.
Nech jej to v zaujme nasich malych nadejnych
talentov vydrzi i nadalej!

Borivoj MEDELSKY
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SKO Zilina
Hudba troch storoci

Posledny novembrovy koncert SKO Zilina
(24. 11.) v programe nazvanom ,Hudba troch

storoc¢i“ obsiahol pomerne Siroky stylovy

ambitus siahajuci od klasicizmu cez ro-
mantizmus az po hudbu suicasnosti, vSetko

v prikladnom nastudovani pohotového Leosa
Svarovského. Program bol ohraniceny dvoma
klasicistickymi symféniami: v ivode znel
rany Mozartov opus, Symfdnia ¢. 1 Es dur KV

16, v zavere zreld, posledna Symfonia ¢. 104

D dur Josepha Haydna. Toto dramaturgické
zoradenie malo svoju symboliku a (nielen)
skryty vyznam. Obe kompozicie majd osobitu
poziciu jednak v kontexte dejin orchestralnej
hudby, jednak v zmysle vyvoja poetiky ich
autorov. Dirigentov pristup imponoval expli-
citnou definiciou oboch diel, pod¢iarkol ich
Specifika, jednotu v rozmanitosti, vzajomnu
suvislosti aj jedinecnost. Svarovského in-
terpretacné gesto bez prehnanej okazalosti
reflektuje radost z tvorenia aj desifrovania,
budovania, dedukcie vazieb. Jeho tvorivy
zaber je obdivuhodny, no kazdy, kto sleduje
jeho kreacie, si mohol povSimnut zvlastnu
afinitu dirigenta k svetu klasicizmu. MoZem
konstatovat, ze prave Haydnov symfonicky
svet mu o¢ividne svedc¢i. S noblesou a graciou
tlmodi ich rozvetvent poéziu, zvlast vtipne
dokaze komentovat skladatelove rudimentar-
ne zakutia.

Po dvoch rokoch sa vratila so svojou hudbou
na zilinské péddium cesko-slovenska autor-
ka Zijuca v Prahe, Sylvie Bodorova. Rozpatie
kompozi¢nych druhov, na baze ktorych sa
skladatelka angazuje, je Siroké, rovnako pes-
tra je Skala impulzov, ktorymi sa nechava

v tvorbe insSpirovat. Zaujem o uvadzanie tvor-
by Bodorovej je evidentny, dokumentuje ho aj
pocet objednéavok z rozli¢nych koncin sveta.
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Aktudlna skladba, ktora mala slovensku pre-
miéru v Ziline, Concierto de Estio pre gitaru,
sldciky a bicie vznikla pévodne na popud
argentinskej gitaristky M. L. Siewersovej, ten-
tokrat zaznela v podani Miriam Rodriguez
Briillovej. Trojcastovy celok (Zingaresca

- Plegaria - Barbaro) dal priestor dévtipu au-
torky nesetriacej s exponovanim prizna¢nych
nalad, temperamentnych, hispanizmami hy-
riacich pldch, ale aj lyrike v kontdrach nalie-
havej modlitby. Koncert je ,dejovo“ zvlneny,
posobivy, farebne
priam uhrancivy.
Sdlovy part, inak
empaticky technicky
aj vyrazovo zvlad-
nuty, zaznel v expo-
novanej zvukovej
podobe s elektro-
nickym zosilnenim.
Skoda autenticky
krehkej zvukovej
intimity néastroja

s priznacnou paletou
alikvotnych ténov,
ktoré by urcite ne-
zanikli na hebkom
pozadi slacikov, ani
v tieni“ rytmickych
point perkusii (skve-
ly Libor Cabejsek)...
Druhou sdlistkou

[
"] velera bola mez-

L. Szentkereszty a S. Chalk

zosopranistka Michaela Sebestova, ktora
stvarnila vyber z Dvotakovho cyklu Biblické
pisné op. 99. Tie patria k skvostom vokalnej
literatiry, zaroven sd ozajstnym extraktom
poetiky autora. Interpretka sa prejavila ako
dobre pripravena a kvalitne vedena spevacka
vlastniaca pekny material vzacne temného
timbru. O jej stvarneni Dvotakovych piesni by

sa vSak dalo polemizovat. Jej pristup bol prili$
vecny az strohy, vo vyraze mi chybala krehka
intimita. Sebestovej arzenadl zaiste priliehavo
vynikne na rozsiahlych, dramaticky zvine-
nych plochach v hrani¢nych amplitddach.

Hudba romantizmu

V portfdliu zZilinského orchestra zaujima
osobitné miesto dirigent Misha Katz. Pred
rokmi zelektrizoval auditérium a jeho pro-
dukcie sa stali magnetom a vyhladavanou
lahddkou. Katz je dobry hudobnik, obdareny
schopnostou komunikovat s okolim. Navyse,
rad a s dovtipom koncipuje programy tak,
aby nechal vynikntt svojim umeleckym
devizam a treba kvitovat aj jeho ,import*
prvoligovych sélistov. Koncert 1. 12. sa niesol
v znameni hudobného romantizmu. Okrem
Symfdnie ¢. 1 D dur Franza Schuberta zneli
skladby Felixa Mendelssohna Bartholdyho.
Po predohre Krdsna Meluzina nasledoval
skladatelov Klavirny koncert g mol ¢. 1 op. 25
s mladou rumunskou sélistkou Alinou
Bercu. Klaviristka posobi najma v Nemecku,
koncertuje vSak po celom svete, spolupra-
cuje s renomovanymi inStrumentalistami,
nahrava. Samostatnym, vysoko cenenym
titulom je zdznam z jej spoluprace so Spic-
kovym huslistom Ilianom Garnetom (taktiez
znamym zilinskému publiku) so skladbami
Schuberta a Brahmsa. Dufajme, Ze po bra-
virnom debute na koncerte v Ziline je redlny
predpoklad, ze sa brilantna klaviristka znova
vrati do nasich kon¢in...

Vianocné koncerty

Koniec roka je spravidla vo vsetkych kon-
certnych domoch poznaceny zvySenym
ruchom. Dom umenia Fatra tradicne tiez
obostrela sviatocna nalada. V patici koncer-
tov (!) sa od 14. do 18. 12. striedali na pédiu
domaci alebo permanentne spolupracujuici
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umelci. Program koncertov bol rozdeleny na
inStrumentalnu a vokalnu cast. Po Corelliho
Vianocnom concerte grosso op. 6, ¢. 8 za
osobitnu zmienku stoji vykon mladého
trubkara Stanislava Masaryka v Tartiniho

M. Rychlova a SKO

Koncerte D dur s prikladnym frazovanim,
hracskou istotou a citom pre Styl. Rovnako
pozitivne vyznelo aj vystipenie netradicnej
dvojice - koncertného majstra, spolahlivého
a zainteresovaného Lukasa Szentkeresztyho,

Komorné koncerty v slovenskych
mestach alebo slovenska
interpretacna spicka v regionoch

V obdobi od 7. jina do 17. decembra prebeh-

la pozoruhodna aktivita jedného z velkych
profesijnych zdruZeni - Spolku koncertnych
umelcov, a sice séria komornych recitalov

vo vacsich ¢i mensich mestach v réznych
kuatoch Slovenska. Nejde o novy napad, cyklus
Komorné koncerty v slovenskijch mestdch je
dlhoro¢nym projektom SKU, prostrednictvom
ktorého sa kazdorocne prinasa Spickové slo-
venské interpretacné umenie do regionov.
Vdaka tomuto konceptu dokdzu kluby pria-
telov hudby, rimskokatolicke a evanjelické
farské trady, zakladné umelecké skoly, malé
galérie Ci obecné urady miest a obci prina-
Sat miestnym obyvatelom hudobné zazitky,
ktoré by sa im vo vlastnej rézii sotva podarilo
usporiadat. V minulych ro¢nikoch tymto
spdsobom prebehlo mnozstvo kvalitnych kon-
certov na miestach ako Hrachoviste, Hnusta,
Razriany, Lozorno, Uzovsky Salgov, Mojmirov-
ce, Vysoka pri Morave, Zemianske Kostolany,
Saliby, Humenné, Sabinov, Kapusany, Zavaz-
na Poruba, Hanusovce a dalSich. Je skvelé, ak
vdaka projektu, akym je tento, spieva Jozef
Benci v Kockovciach, Magdaléna Bajuszova
hra Bartéka v Sahdch alebo Miki Skuta prog-
ram svojho recitalu z BHS v Dunajskej Strede...
V uplynulom roku v ramci cyklu odznelo

12 koncertov v Brezne, Dudinciach, ObiSov-
ciach, Presove, Banovciach nad Bebravou,
Sladkovicove, Pichove, Se¢ovciach, Sahdach, To-
pol¢iankach, Vrabloch a Zavadke nad Hronom,
na ktorych ucinkoval rad vyznamnych slo-
venskych interpretov: Magdaléna Bajuszova,

Duo Cernecka-Pergler pocas
koncertu v Piichove (foto: archiv)

Ida Cernecka, Peter Michalica, Jan Vladimir
Michalko, Mertz Guitar Duo, Tomas Nemec,
FrantiSek Pergler, Radoslav Sasina, Dana Sa-
Sinova-Satury, Ronald Sebesta, Jan Tim¢ak,
Zuzana Vontorcikova ¢i Marek Vrabel. Je Sko-
da, Ze ostatny ro¢nik potvrdil tendenciu syste-
matického klesania poc¢tu koncertov, ktoré je
mozné v rdmci rocnika zorganizovat. Difajme,
Ze sa tento trend podari zvratit.

Ideovym pilierom cyklu je ambicia pre-
zentovat v regiénoch Spickové interpreta-
cie a ndro¢né dramaturgie. Je paradoxné
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a séfdirigenta Simona Chalka, ktory tento-
raz v interpretacnej ,dvojilohe“ participoval
na stvarneni skvostu koncertantnej hudby
- Koncertu pre 2 husli d mol BWV 1043 J. S.
Bacha. Spontanne muzicirovanie na pédiu
postupne rozprestrelo v auditdriu typicku at-
mosféru, aka patri k produkcidm podobného
typu. V druhej ¢asti vystupil Zilinsky mieSa-
ny zbor, ktory pod nekompromisnym vede-
nim svojho zbormajstra Stefana Sedlického
podava permanentne velmi solidne vykony.
Nemozno obist ani sélovy vklad mladej
sopranistky Marie Rychlovej a klavesové
continuo Martina Suroviaka. Aj ked zdanli-
vo islo ,iba“ o prilezitostnu sériu koncertov,
treba zdoraznit fakt, Ze stipajuici pocet repriz
v Dome umenia o nie¢om hovori. Zaujem
publika nielenze neupadd, ale prinajmenSom
sa udrZiava na vysokej hladine. Nie je to v su-
Casnych ¢asoch potesujica skutoc¢nost? Nech
sa teda orchestru a celej institicii s takouto
povznasajuicou myslienkou lahko vstupuje do
dalsieho kalendarneho roka...
Lydia DOHNALOVA
Fotografie Roderik KUCAVIK

a hodné zamyslenia, Ze publikum v regi-
o6noch casto reaguje vnimavo na drama-
turgie, ktoré s obCas na bratislavskych
pddiach aj v odbornych kruhoch oznacova-
né za ,avantgardné“.
Projekt ma nepochybny multiplikacny efekt
na kultarny Zivot v mies-
te realizacie. V pripade
spoluprace s umeleckymi
Skolami ponuka jedine¢nu
prilezitost pre ich ziakov
pocut koncerty Spickovej
kvality bez nutnosti orga-
nizovaného vycestovania
do vacsich miest. Po kon-
certoch Casto prebiehaju
seminare na rozne témy,
napriklad slovenska
hudba, Specifikd komor-
nej hudby alebo vyrocia
jednotlivych skladatelov
a podobne. Ide 0 mimo-
riadne zmysluplny pro-
jekt, ktory na Slovensku
nema obdoby. Pontika
prilezitosti na kultirne
podujatia s vysokou pri-
danou hodnotou v regio-
noch, pomaha rozvijat ak-
tivny koncertny Zivot na Slovensku, pozitivne
vplyva na kontakt regionalneho kultirneho
Zivota so slovenskou interpretacnou elitou
a poskytuje dostojné honorarové ohodnote-
nie pre umelcov. Treba dufat, ze sa Spolku
koncertnych umelcov podari pre Komorné
koncerty v slovenskych mestach ziskat vyraz-
nejsiu podporu, aby mohol v rdmci projektu
pokryt vacSie mnoZstvo miest a obci a prispiet
este vyraznejsie k zvySovaniu kultirneho
a kritického povedomia na Slovensku.
Ladislav PATKOLO
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pocut, preco takyto album vydali. Nespochyb-
nujeme Borisa Lenka ako interpreta, spochyb-
nujeme ho ako skladatela.

Lukas Borzik: Ak by Zora Sikrova napisala

len o CD, tento problém by pravdepodobne
nevznikol. No v momente, ked sa zacala doty-
kat inStitucie, o ¢innosti ktorej nemala podla
mna dostato¢ni vedomost, tento problém na-
stal. Matus Jakabcic podla mna chcel vyjadrit,
7e ak recenzentka nepozna do hibky fungo-
vanie kritizovanej instittcie, redaktor by mal
zvazit, Ci je recenzia vhodna na uverejnenie.
M2J: Toto je podstata veci. Ako vo svojej reakcii
uviedla autorka recenzie, neslo jej v prvom
rade o kritiku CD, ale o kritiku HF ako inSti-

ARWA alebo o edicnej politike
Hudobného fondu

Recenzia na CD Borisa Lenka ARWA v oktobrovom vydani Hudobného Zivota vyvolala mnoz-
stvo protichodnych reakcii. Redakcia casopisu sa preto rozhodla vstipit' do diskusie — td pre-
behla v polovici janudra na péde Hudobného fondu (HF), ktory predmetné CD vydal. O edicnej
politike tejto ndrodnokultirnej verejnoprdvnej institicie sme diskutovali s jej riaditefom Mati-
Som Jakabcicom a clenom rady Hudobného fondu (zdroveri predsedom Skladatel'skej komisie
HF) Lukasom Borzikom. Za Hudobné centrum (HC) sa na diskusii zicastnili skladatel' Martin
Burlas a muzikolog Juraj Bubnds z Oddelenia dokumentdcie a informatiky HC a Robert Koldr

a Peter Motycka z redakcie Hudobného Zivota. Hoci pdvodnym zamerom bolo priniest’ autentic-
ky skrateny prepis diskusie, zdstupcovia Hudobného fondu pri autorizdacii zasadnym spésobom
pozmenili viaceré zo svojich vypovedi. Odpovede, pri ktorych doslo k vyraznejsim viyznamovym

posunom (resp. ich akteéri dplne vyskrtli), uvadzame kvéli pochopeniu kontextu v kurzive.

Matus Jakabdic: V prvom rade by som chcel
zareagovat na reakcie, ktoré boli zverejnené
v predchadzajicom ¢isle Hudobného Zivota.
Jedna z nich pochadza od autorky recenzie,
druhd od pana Bendika. V stanovisku Hudob-
ného fondu je hned v prvej vete uvedené, ze

Prezentacia CD I. Parika a B. L.enka (foto: . SImko

reagujem ,,v mene Hudobného fondu“, nie vo
svojom vlastnom mene. Reakcia Zory Sikrovej
je postavena na tomto mylnom predpoklade,
ked autorka pise o ,zraneni krehkého ega“,
ako keby institicia mohla mat nejaké ego.

A taktieZ som uviedol, Ze edi¢ny plan schva-
luje Rada Hudobného fondu ako najvyssi
orgdn HF a Hudobny fond - nie ja ako riaditel
- povazuje zaradenie albumu Borisa Lenka do
edi¢ného planu za spravny krok. Autorka toto
rozhodnutie dava do polohy méjho osobného
stanoviska, Co nie je pravda. Je to oficial-

ne stanovisko HF a vSetci ¢lenovia Rady sa

k nemu vyjadrili predtym, ako som ho posky-
tol na zverejnenie. Edi¢ny plan je strategicka
vec a vzdy ho schvaluje Rada. Ja som ako
riaditel zodpovedny za chod organizacie a za
plnenie uzneseni Rady, nie za tvorbu edicné-
ho planu. To by som chcel uviest na spravnu
mieru. VSetky informdcie sa autorka, ako aj
redakcia Hudobného zivota, mohli dozvediet
na webe HF. Spomina tiezZ nefungujiicu spo-
lupracu medzi institiciami, ¢o je absurdné;
Hudobny fond a Hudobné centrum napriklad
spolupracuju takpovediac na kazdodennej
béaze a myslim si, Ze velmi dobre. (...) V reakcii
Martina Bendika st nepravdy. V stanovisku
HF sa nikde nenachadza ,nabadanie riaditela
Hudobného centra k zasahu do redakcnej
¢innosti“, podobne ako tam nie je nijaké zas-
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trasovanie redaktorov. Je to absurdné; ako by
mohla jedna institucia zastrasovat zamest-
nancov inej institicie?

Peter Motycka: Zrejme reagoval na slova

v stanovisku Hudobného fondu ,obaja st
(resp. v Case pripravovania ¢isla ¢asopisu do
tlace boli) interni zamestnanci
Hudobného centra...“ a ,mohli sa
obratit na riaditela Hudobného
centra, nech v tejto veci rozhod-
ne“. Zrejme to pochopil tak, ako
keby mal byt riaditel Hudobného
centra orgdnom cenzury...
Martin Burlas: ... ale tak by to po-
chopil kazdy. Z kontextu je tiplne
jasné, Ze chces povedat, Ze to ne-
malo byt zverejnené.

M1I: Nie. Len som uviedol tri moz-
nosti...

MB: ... a vSetky tri su rovnako zlé:
redaktor nema byt nezavisly, ma sa to zaka-
zat a ak to nezakaze redaktor, ma to urobit
riaditel. Cela tvoja reakcia hovori o tom, Ze
ten text nemal byt zverejneny.

M1J: Nikdy som nenabadal k cenzurovaniu.
Stanovisko HF poukazuje na to, Ze zverejnenie
textu v konkrétnej podobe je zodpovednostou
redaktora a Séfredaktora. Autorka moze mat

tlcie, avSak bez toho, aby sa s jej cinnostou
podrobnejsie oboznamila, t.j., ako z recenzie
vyplyva, na zaklade jedného vydaného CD kri-
tizuje fungovanie institdcie ako takej. Chcem
este dodat, ze v stanovisku HF sa nikde nepiSe
o zastrasovani redaktorov, slova o tom, ze
redaktori st, resp. boli v ¢ase pripravy ¢isla do
tlace internymi zamestnancami Hudobného
centra, vyplynuli aj z chybnej informacie,
ktort som mal, Ze Peter Motycka k zaciatku
novembra odchadza z edicného oddelenia

HC, pricom v skutocnosti iSlo o Petra Zagara.
Tym sa celd vec vysvetluje, ospravedlnujem
sa za nedorozumenie. Stanovisko HF je for-
mulované tak, aby bolo presné bez ohladu na
akékolvek pripadné personalne zmeny, je to
konstatovanie skutkového stavu, ktory platil
v danom case. Nevedel som, kedy reakcia vy-
jde tlacou, a verim, Ze jej text je absolitne ko-
rektny. Nijaké zastrasovanie v iom nevidim
a z tohto dévodu som povazoval za potrebné
reagovat na tvrdenia pana Bendika.

Dilh slovenskej hudbe

MB: Ja si len dovolim tvrdit, Ze to, ¢o Sikrova
naznacila vo svojej recenzii, je ovela dole-
ZitejSie, nezZ to, ako funguju institdcie a ¢i
maju dobré rady. Ide o to, Ze tu za poslednych
dvadsatpat rokov existuje obrovsky dlh voci
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svoj nazor, je vsak vecou redakcie, ¢i a v akej
podobe ho uverejni. Vo svojej praxi som mno-
hokrat zazil, Ze Séfredaktor stopol nejaky text.
PM: Ja ako séfredaktor som s obsahom re-
cenzie Uplne sthlasil, kedZe vyjadruje aj moj
nazor na album ARWA, a nemal som Ziadny
problém s jej publikovanim. Pointou textu
bolo, Ze takéto CD vobec nemalo vyjst v Hu-
dobnom fonde. Podla nés ide o edi¢ny omyl

a chceli by sme od predstavitelov Rady HF

vydavaniu hudby slovenskych autorov, ktory
vsetci ignoruju, a tento fakt zo stola nikto
nezmetie. Neuvedomujete si, o vSetko chyba.
Vydavate tituly ako CD Berca Balogha, zabera-
juce miesto desiatkam inych veci, ktoré mali
byt vydané, a eSte hovorite, Ze s tym stthlasi
komisia, ktord by mali tvorit profesionali. Ne-
mohla by spolupraca institucii vyzerat nap-
riklad tak, ze by sa spolo¢ne pokusili zohnat

z ministerstva peniaze na to, aby vysla edicia
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klavirnej tvorby - nielen pana Bokesa a zopdr

nahodne vybranych mladych - alebo edicia

relevantnych orchestralnych diel starsich slo-

venskych autorov? Ak napises, Ze si to Rada

uvedomuyje, tak je to neuveritelne tristné. Toto

naznacila Zora Sikrova a vy sa tvarite, Ze sa
myli? To je neuveritelné...

Juraj Bubnas: To, ¢o bolo povedané v stano-
visku, teda Ze ak Sikrova nema dostato¢né
informacie o fungovani HF, implikuje, ze by

ani nemala hodnotit, aké je CD Borisa Lenka.
Aspori mnohym z textu stanoviska takato im-

plikacia vyplyvala.

MJ: Nie. Spajate dve rdzne veci. Hovori sa tam

o tom, Ze nema dostato¢né informacie na to,
aby kritizovala institiiciu. Navyse, operuje
s pojmami, ktorym nerozumie, napriklad

vensky film tak, Ze nase dokumenty ziskavaju
ocenenia v zahranici, tak potom rozpocet na
vydanie desiatich - dvanastich CD roc¢ne by
oproti tomu bola tiplna odrobinka. zd4 sa mi,
Ze mala na mysli prave toto, a fascinuje ma,
ako sa vsetci vyhovaraju, Ze to nejde.

MJ: Dovolte mi pribliZit vdm v kratkosti nieco
z nedavnej histérie Hudobného fondu. Roc-

ny rozpocet HF sa pohybuje okolo sumy do
500 000 eur, z ¢oho asi osemdesiat percent
tvori odstep z koncesionarskych poplatkov,
ktoré nam na mesacnej baze odvadza RTVS, ¢o

je dané zakonom z roku 1993. Do funkcie riadi-

tela som nastupil v januari 2011. Vtedy doslo aj
k zltcCeniu Slovenskej televizie (STV) a Sloven-
ského rozhlasu v RTVS. Zistil som, Ze v obdobi
pred mojim nastupom do funkcie Slovensky

= =
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nerozumie obsahu pojmu manazment a ¢o
je jeho ilohou. Na samotné hodnotenie CD
nepotrebuje vediet o institdcii ni¢, avSak pri
samotnom hodnoteni CD zdaleka neostalo.
MB: Lenze ma dostato¢né informaécie na to,
aby vedela - a to aj napisala -, Ze nielen HF,
ale aj iné instittcie na Slovensku nefunguju
a ani nevedia, ¢o je ich svatou povinnostou.
To znamena vydavat relevantnych autorov
a nie sa vyhovarat, Ze to nejde.

LB: V Rade Hudobného fondu som od roku 2015.

Pocas tohto obdobia som mal moznost vidiet
mnoZstvo problémov, ktoré treba riesit. Frus-
trdcia, i ked by sa zdala pochopitelnd, mozno
nie je vZdy na mieste. Za posledné dva roky,
som mal mozZnost z predloZenej ponuky edic-
ného pldnu podporit vydanie orchestrdlnych
diel Vladimira Goddra, Jozefa Sixtu, klarine-
tovyjch koncertov Eugena Suchoria a Ilju Zel-
jenku, Klavirneho koncertu ¢. 1 Juraja Benesa,

slacikovych kvartet Moyzesa, Cikkera, Burlasa

a Martinceka, komornej tvorby Pospisila, Pa-
rika, Bene$a, Zeljenku, Salvu ¢i Mateja. Dalej

komornej tvorby Romana Bergera, ktord vysla

v spoluprdci s vydavatelstvom Naxos, projekt
Evy Suskovej, ktord interpretuje vijlucne diela

slovenskiych skladatelov a mnohé iné. Sklada-

telskd komisia pri Hudobnom fonde tieZ kaZ-

dorocne udeluje prémie za nové hudobné diela

slovenskiyjch skladatelov.

MB: Za to mozeme byt len vdacni. No Hudob-
ny fond je predsa len multifunkénd organiza-

cia, ktora ma aj iné ulohy. Napriek tomu, ze
je mald, opakujem - a neprehliadnutelnym
spdsobom to naznacila aj autorka recenzie

- kedy uz konecne pride ten cas, Ze organiza-

cie, ktoré su na toto urcené, spoja svoje sily
a pokusia sa ziskat potrebné prostriedky?
Ak mohlo Ministerstvo kultury podporit slo-

rozhlas platil pravidelne, ale v platbach STV bol
znacny neporiadok a viaceré platby absentuju.
Kontrola NKU, ktord vo fonde prebehla kratko
po mojom nastupe, vytkla HF ako chybu, Ze sa
nedozadoval zo strany STV vycislenia zakladov
platieb v zmysle zakona, nevypocitaval zodpo-
vedajucu vysku platieb a nepozadoval od STV
uhradu pripadnych nedoplatkov. Kontrola NKU
ma ako Statutara zaviazala zjednat v tejto veci
napravu. Zistil som, Ze za tri roky do mo6jho
nastupu vznikol vo¢i Hudobnému fondu dlh
vysSe 50 000 eur a nasou povinnostou bolo,
vtedy uz od RTVS, chybajtice peniaze vymahat.
Reakcia vtedajsieho vedenia RTVS bola, Ze RTVS
Uplne zastavilo vSetky zakonom stanovené
prispevky pre HF. Po dobu dvoch rokov tak
prichadzal HF o cca osemdesiat percent svojich
zdrojov. To bolo pre nasu organizaciu takmer
likvidacné. Trvalo dlho, kym s nami sticasné
vedenie RTVS uzavrelo dohodu, a odvtedy je
RTVS bezproblémovym a absoltitne korektnym
partnerom. Dlh voci HF bol uhradzany v splat-
kach a stcastou dohody bolo aj to, Ze pocas
tejto lehoty bude Fond od RTVS nakupovat
licencie na audionahravky vo vyske 10 000 eur
ro¢ne. Pocas troch rokov sme boli ,naprogra-
movani“ na tieto licencie a pouzivali sme ich
na vyrobu CD. Treba vSak povedat, Ze niektoré
nahravky z rozhlasu mali svoje limity - bud
umelecké, alebo, Castejsie, zvukovo-technické.
Dal8im, niekedy neprekonatelnym problémom
boli autorské prava vykonnych umelcov, ob-
zvlast pri nahravkach orchestralnej hudby.

Tie platia sedemdesiat rokov po smrti umelca
a vSetky musime vysporiadat my. Prava umel-
cov podla eurdpskeho autorského prava ne-
mozno odkupit a sd neprenositelné. Aj z tohto
d6vodu sa tu v minulosti nevydavali orches-
tralne nahravky.

DISKUSIA

Doba troch rokov uplynula a mame volné
ruky, uz nie sme odkazani na to, aby sme

iba nakupovali licencie od RTVS, aj ked toto
stale ostava ako jedna z moznosti. Mame do-
hodnuté stretnutia napriklad s generalnym
riaditelom Slovenskej filharmonie, aby sme
v budicnosti mohli prevziat niektoré ich
nahravky. Nemame financie na to, aby sme
realizovali nové orchestralne nahravky, sme
teda odkéazani na spolupracu s existujicimi
orchestrami; pri komornych dielach m6zeme
postupovat v ramci vlastného rozpoctu. Exis-
tuju aj pripravované projekty, ktorych vydanie
sa odklada z dévodov, ktoré leZzia mimo dosa-
hu HF - patria medzi ne napriklad CD s tvor-
bou Jany Kmitovej a Petry Bachratej. Potom
je tu pripravovany dvojdisk Novd slovenskd
hudba s dielami Borzika, Zeljenku, Buffu,
Vajda, Bokesa, Kraka a Benesa, Post scriptum
Mirka Krajciho, slovenské orchestralne diela
- Rajter, Borzik, Kolman, Godar, HruSovsky,
Zeljenka. Niektoré z vys$sie menovanych ti-
tulov st v edicnom plane HF uz od roku 2015.
Do mechanizmu vydévania CD v oblasti vaz-
nej hudby je zapojena Skladatelska komisia
a Komisia koncertnych umelcov, poradné or-
gany Rady HF, a ktokolvek sa mdZe uchadzat
0 to, aby bol navrh jeho CD zaradeny do edic-
ného planu. Nemoze sa stat, Ze by sa nejakym
navrhom Rada nezaoberala. Na druhej strane,
mnohi autori sa o to neuchdadzali, resp. boli
pripady, kedy bol navrh autora financne ne-
realizovatelny.

Nieco ako vazna hudba

Robert Kolaf: Mohli by sme teda prejst kon-
krétne k CD ARWA, v suvislosti s ktorym
vznikla tato polemika? Ako sa stalo, Ze sa do
edi¢ného planu dostal titul, ktory z umelec-
kého, resp. kompozi¢ného hladiska vyvolava
pochybnosti? Hrali tu rozhodujiicu tlohu
financné kritérid, kedZe nahravka vznikla

v produkcii Real Music House a autor mohol
Hudobnému fondu poskytntt hotovy material
za financ¢ne vyhodnych podmienok? Chcel

by som sa tieZ spytat, ¢i je v poriadku, ak
Rada schvali vydanie interpreta¢ného profilu
a v kone¢nom désledku vyjde titul, ktory - aj
vdaka podtitulu Boris Lenko Works - pdsobi
ako skladatelsky profil.

JB: Ja by som otazku este doplnil: ak mame
pred ocami cely mechanizmus vydavania
titulov od schvalovania az po fyzické vyjdenie,
je pravda to, Co vyznieva z vyjadreni samot-
ného Borisa Lenka, Ze v ¢ase, ked ho Rada
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schvalovala, schvalila de facto bianko Sek, nie
hotové CD?

LB: M6Zem hovorit len za sekciu vdZnej hud-
by. Navrhovatelom vydania CD Borisa Lenka
nebola skladatel'skd komisia. Existujui mnohi
interpreti, ktori sa zdroveri venujii kompozicii,
ako napriklad aj Jozef Luptdk.

RK: ... no keby chcel Jozef Luptak svoje impro-
vizacie vydat v Hudobnom fonde, uz by sme to
kritizovat mohli.

PM: Aj dizajn CD pdsobi tak, Ze ak vedla seba
poloZite nahravky Parika, Suchoria a Lenka,
mohlo by sa zdat, Ze ide o autorov tej istej
kategorie.

LB: Dizajn by sa mal zjednocovat podla toho,
¢i pojde o tituly z oblasti jazzu, world music
alebo vaznej hudby. Podobne ako to funguje
napriklad vo vydavatelstve ECM; maju svoj
standard a nie st tam rozdiely vyplyvajuce zo
Zanru.

MB: To je vSak Uplne nepodstatna zalezitost.
Bolo povedané uplne jasne, Ze ak si Lenko
sam vyda svoje pokusy, tak mu to nikto ne-
moze vycitat, dokonca si to radi vypocujeme.
No ak sa to zaradi medzi relevantné skladby
z vaznej hudby, tak tento problém nepoprie
nikto a je dplne jedno, ako sa to bude obcha-
dzat a vysvetlovat.

LB: Ja som tento projekt chapal ako pocin,
ktory vobec nespada do Zanru vaznej hudby...
JB: ... na druhej strane, nemozno povedat, Ze
sa to navonok netvari ako vazna hudba.

MB: LenZe tu sa opat bavime o nepodstatnych
veciach. Podstatné je to, ze si nikto nevsimol,
Ze sa idua vydat z1é skladby. Kde je zodpoved-
nost ludi, ¢o o tom rozhodli?

MJ: Rozumiem, Ze obalka CD mé6ze mylit.
Chyba sa mozno stala v tom, Ze mala zrejme
vyzerat inak. Je pravda, Ze vyzerd podobne
ako pri CD skladatelov, ktori tu boli spome-
nuti. Toto CD vSak iSlo rezZimom vyroby jazzo-
vych titulov.

JB: Vo vyroc¢nej sprave HF sa vSak nenachadza
medzi jazzovymi titulmi, potvrdila mi to aj
vasa internetova stranka.

M1I: Nie, pretoze sa tam ani neda zaradit.

JB: Mo6j dojem je, Ze aZ ex post sa to zacalo in-
terpretovat tak, Ze nemalo ist o titul z oblasti
vaznej hudby. Napriek tomu, Ze album ma
podtitul Boris Lenko Works, nazvy diel a napo-
kon aj inSpirdcie hudbou inych skladatelov,
ktoré autor otvorene priznal, jasne naznacujuy,
ze malo ist o ,nieco ako vaznu hudbu®.

MJ: Mal som na mysli ¢isto rezim vyroby,
ktory bol taky, ako je pri jazzovych CD a o tom
sa rozhodlo este predtym, ako sa vobec spus-
tila jeho realizacia, bola to nutna podmienka
zo strany HF. Na vyrobu tychto CD ide menej
penazi, kedZe sa tieto tituly vyrabaju takpo-
vediac ,na kIi¢“. Hlavny protagonista si musi
zohnat dodavatela (vyrobcu alebo vydavatela),
ktory ndm dod4 kompletny master aj graficky
navrh s vysporiadanymi pravami vsetkych
zdcastnenych umelcov/tvorcov. Okrem toho
si po vydani (resp. vyrobeni) odkupuje dvesto
kusov CD. V kone¢nom dosledku su financné
néklady nizsie ako pri CD vaznej hudby, a je
to jednoduchsie aj z logistického hladiska.
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Protagonisti maju Gplnu volnost v tom, koho
si pozvu za hosti a aké skladby budu hrat.

RK: A kto schvaluje CD vydané ,jazzovym®
rezimom?

M2J: Rada Hudobného fondu, navrhy vsak
predklada Slovenska jazzova spoloc¢nost. Zod-
povednost lezi na Rade, ktora navrh nemusi
akceptovat. Vacsinou vSak tieto navrhy schva-
li, niekedy s drobnymi zmenami.

LB: Inak sa to ani nedd. Umelec by mal po-
skytnut vSetky potrebné informécie, na za-
klade ktorych sa ¢lenovia Rady rozhodnd, ¢i

s ndvrhom budu sthlasit, alebo nie. Vysledok
zavisi od hlasovania, kedZe preferencie ¢lenov
mozu byt rozne, tak ako v akejkolvek inej
komisii.

Autori strateni v zoznamoch

PM: Boris Lenko je v prvom rade povazovany
za klasického interpreta. Ak bolo jeho autor-
ské CD odprezentované spolocne so sonatami
Ivana Parika, mohlo to byt vnimané v zmysle
~pontkame vam profil skladatela Borisa
Lenka“. Za posledny rok sme z Hudobného
fondu dostali CD s hudbou Milana Novéka,
starymi nahravkami Bratislavského trombo-

virne sonaty a slacikové kvarteta, to uz je oko-
lo Styridsat skladieb, o Zeljenkovi ani nehovo-
riac. A k tomu tu mame Bellu, Albrechta...

LB: Na kazdé z tychto mien vravim ,ano*“.
MB: V rozhlase uz boli mnohi z nich nahrati.
Mnohé z tych nahravok poznam; dlhé roky
som ich digitalizoval v Hudobnom centre.

LB: V predloZenom zozname nahravok, ktory
nam poskytli z rozhlasového archivu, neboli.
M2J: KedZe sme vedeli, Ze tri roky budeme na-
kupovat licencie od rozhlasu, mame od RTVS
k dispozicii kompletny zoznam nahravok diel
autorov, ktorych vybrala Rada HF, a tituly,
ktoré si menoval, tam nie su.

MB: Pred piatimi ¢i siedmimi rokmi vytvorili
novu databazu nahravok a viem, ze nahravky
mojich skladieb ¢i hudby viacerych mojich
kolegov tam chybaju, hoci fyzicky tam musia
byt. Niekto by mal byt postihnuty za to, ako
zle bola tato databaza spravena.

M2J: Ako v§ak mame vydat nahravky, o kto-
rych mozno vies ty, no v zozname archivnych
nahravok nie su?

MB: Ale v tom pripade tu vznika este horsia
kauza - niekto znicil nahravky, o ktorych
mame dokazy, ze existovali...

M2J: ... skutocnost, Ze vytvorili nova databazu

nového kvarteta a CD Borisa Lenka. Myslim
si, ze ani jedno nemalo vyjst v HF, hoci Rada
si mysli nieco iné. To, Ze Zora Sikrova priSla
ako ,novy“, nezainteresovany ¢lovek, ktory
nepozna pozadie vydavatelskej ¢innosti HF,
som vnimal ako vyhodu, a jej recenzia bola
akymsi vyvrcholenim pocitu bezutesnosti

- nie z toho, Ze by neboli peniaze, ale z toho,
Ze peniaze sy, len sa minu takymto spdso-
bom. A v tom sa riou vyjadreny nazor zhoduje
s nazorom redakcie.

M1J: Chapem a suhlasim s tym, ¢o spomenul
Martin Burlas, a sice, Ze je tu obrovské vaku-
um nevydanych autorov a skladieb. Nerobme
si iltizie, Ze sa nam ho niekedy podari celkom
naplnit. Druha vec je, Ze mame obmedzené
prostriedky. A ak sa vam naskytnd moznosti
zrealizovat nie¢o za minimalne naklady, tak
to asi urobite.

PM: Naco? Na vykazanie ¢innosti?

MJ: Napriklad na to, aby sa nieco zdokumen-
tovalo.

MB: Ked budu zdokumentovani dobri sklada-
telia, potom mo6Zeme vydavat tych, co maja
remeslo...

LB: Martin, vymenuj tych skladatelov, ktorych
je podla teba potrebné vydat.

MB: Gresak a jeho orchestralne, klavirne a vo-
kalne diela, HruSovsky, Salva, BenesSove kla-

mi ddva nadej, Ze tie nahravky v archive stale
su - iba ich, tak, ako sa nam to stalo pri CD
Godara, nevedia najst, mozno preto, Ze ich
nikto do tej novej databazy nezaradil. A verim,
7e sa nakoniec, tak , ako to bolo v spomina-
nom pripade, najdu.

Takto sa pokracovat' neda!

JB: Ja by som rad debatu vratil spét. Ak teda
mame pred oami problematiku vydavania
slovenskej vaznej hudby, z recenzie vyznieva
pocit nespravodlivosti nad tym, Ze niekto
mbZe tento ndro¢ny proces Uplne obist. Ano,
uz sme poculi, Ze to pdvodne mal byt interpre-
tacny profil, a 0 jazzovom reZime vyroby, no
vo vysledku su to klavirne nokturnd a sonati-
na, ktoré by si ty, Lukas, ako zodpovedny ¢len
Rady, zrejme chcel vopred vidiet ¢i pocut.

LB: V pripade, Ze by islo o skladby z oblasti
sticasnej vdznej hudby, by to bolo pre mna
logické.

MB: Teraz treba spravit to, ¢o napisala autor-
ka recenzie. Nahnevalo ma, Ze to podstatné,
na ¢o poukazovala, sa pokusate interpretovat
tak, akoby sa pomylila. M4 velkd pravdu

- a konecne to niekto povedal na plné dsta

-, Ze kulttirne prostredie je u nas také zde-
generované, ze nikomu ani nenapadne, Ze
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by tu mali byt edicie domacej orchestralnej,
vokalnej ¢i komornej tvorby, podobne ako to
je napriklad v pobaltskych alebo $kandinav-
skych krajinach. To je stra$nad hanba a raz sa
to musi napravit.

LB: Ked sa zamyslim nad tym, ako fungu-

je hudba v tychto krajindch, a porovndm to

s nami, tak napriklad Lutostawski sa postaral
0 nastupujticu generdciu polskyjch skladatelov
a td sa zasa postarala o to, aby jeho dielo Zilo,
a nieco podobné urobil aj Penderecki - mdm
zndmych, skladatelov v mojom veku, ktor{
majii podporu zo Stipendii fondov, ktoré pre
rozvoj ich hudobnej kultiry zaloZili. U nds
existujii rézne generacné bariery a bolo by tre-
ba zacat riesit aj tento problém. Je velmi kom-
plikovany a zdaleka sa netyka len Hudobného
fondu, ale prenikd celou nasou spolo¢nostou.
MB: To je svata pravda; za nasich ¢ias bola
atmosféra strasna. Ti, ¢o nas ucili, nds pokla-
dali za konkurenciu, ktord netreba k nicomu
pustit. Ale prave ludia ako Salva alebo Hrusov-
sky to neboli, pretoZe rezim ich viac-menej
trpel, a pritom robili dobré veci. Lutostawski
a Penderecki na rozdiel od nich dokazali
prerazit v zahranici, vdaka ¢omu sa im ovela
lahsie podarilo ziskavat peniaze.

LB: Verim, Ze kvalitné umenie sa nakoniec
presadi bez ohladu na prekdzky, ktoré sa nam
v tejto chvili zdaji akoby neprekonatelné.

RK: ... tak preco sa to potom takyto titul objavi
v Hudobnom fonde?

LB: <...>

Malicka
slzicka

NACIZMUS A JEHO
NICIVE DOSLEDKY
V ZIVOTOCH
STREDOEUROPSKYCH
HUDOBNIKOV
(1933 —1945)

AGATA SCHINDLER

v

RK: Ak to ale ,nerozhadze“ ¢lena Rady Hudob-
ného fondu a pedagdga kompozicie na VSMU,
asi niekde bude problém...

LB: <...>

MB: Nas sudruhovia ucili drzat Gsta. Tridsat
rokov po revolicii sme boli ticho, lebo sme
tak boli nauceni a videl som, Ze kulttra Iudi
velmi nezaujima. Ale teraz sa ukazuje, Ze uz
aj mladi st zdeseni z toho, Co sa deje, a takto
sa dalej pokracovat neda.

LB: Ani ja sa vnuitorne nestotoZnujem s nie-
ktorymi umeleckymi poc¢inmi, ale snazim sa

k prdci inyjch pristupovat s urcitym respektom,
a nie automaticky vyradit nieco len preto, Ze to
nevyhovuje mojej estetickej orientdcii. RieSenie
vidim v tom, Ze sa vSetci, vrdtane Sirsej odbor-
nej verejnosti, budeme zaujimat o ludi, ktor{
uz nieco dokdzali.

MB: Prave preto by bolo dobré, aby sa riadite-
lia institdcii, akymi st Hudobny fond a Hu-
dobné centrum, stretli s ministrom kulttry

a navrhli zriadenie nejakého fondu ¢i sekcie
na podporu vydavania slovenskej hudby.
Stacilo by, aby prisiel niekto, kto pozna zodpo-
vednych Iudi a vie pisat granty.

M1J: Neviem, ¢i ndm minister mozZe dat penia-
ze, pretoZe Hudobny fond nema s MK SR nijaki
spojitost, okrem tej, Ze minister podpisuje Sta-
tit HF. Zrejme lahsie mo6Ze poskytnut peniaze
Hudobnému centru. Sthlasim vsak, ze takym-
to ndvrhom nemozno nic stratit, len ziskat.

JB: Nebolo by schodnej$ou cestou dohodnut

sa s RTVS na tom, Ze by Symfonicky orchester

Pamiatka na nas tak nezahynie...

- Erika Blumgrund: Rozprévaj...

Dvojjazyéné, slovensko-anglické vydanie

Najdete vo vybranych knihkupectvach alebo na www.hc.sk

Bratislava 2016
ISBN 978-80-89427-26-0

DISKUSIA

Slovenského rozhlasu v rdmci svojich nahra-
vacich kapacit zaznamenal konkrétne diela
a tie by sa, uz ako ,zamestnanecké diela“, sta-
li odkupitelnymi?
MJ: Presne to teraz stoji pred nami. Prave
o tomto chceme okrem Slovenskej filharmo-
nie, ktora vsak ma vlastné vydavatelstvo,
rokovat aj s RTVS. Symfonicky orchester slo-
venského rozhlasu ma svoju dramaturgicka
komisiu a je mozné, Ze sa sami rozhodnu na-
hrat diela, ktoré budu zaujimavé tak pre nich,
ako aj pre nas. Ide vsak aj o to, aké budud pod-
mienky dohody s tymito institiciami - kolko
za to budeme musiet zaplatit, ¢o vSetko bude
treba znova spravit vo vysporiadani prav vy-
konnych umelcov a podobne. Pri sucasnych
nahravkach to ani nebyva problémom - staci
nam uzavriet zmluvu s dévernikom orches-
tra, ktory ma k dispozicii sihlasy samotnych
interpretov. ESte jednoduchsie by to bolo, keby
nahravky boli zamestnaneckymi dielami
a na vysporiadanie prav by stacil podpis ge-
neralneho riaditela ako Statutdra. Stale vSak
ostane vysporiadat dirigenta, sélistov a pri-
padnu vypomoc v orchestri. Tieto problémy je
ale mozné preklendt a po trojrocnom obdobi
mame ako Hudobny fond konecne ,rozviaza-
né“ ruky, takZze mam nadej, Ze sa pohneme
dopredu. Okrem toho je tu vSak este jeden ne-
gativny jav, a sice fakt, ze oblast vaznej hudby
je unds neuveritelne atomizovana a rozhada-
na. Je to Skoda.

Pripravili Robert KOLAR a Peter MOTYCKA
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ARS NOVA v Kosiciach

alebo otazky su dolezitejSie ako odpovede

3.-5. novembra, Kosice, Kosicke kultirne centra,

Kasarne/Kulturpark, Dom umenia

Prvd otdzka (od hudobnika z orchestra):
»Preco si prisla na tento koncert?“

Druhd (od studenta): ,Preco niekto tvort tiito
hudbu, ked ju takmer nikto nepoctiva?“
Hladanie odpovedi nie je nevyhnutné, ale roz-
hodne podnecuje mysel. A preto som bola na
festivale ARS NOVA.

Rozdelila som si ho ,pracovne“ na tri mys-
lienkové linie. Prvou z nich je podnecovanie
Ziakov ZUS Kk interpretdcii sti¢asnej hudby.
Pravda je vSak taka, Zze podnecovat treba skor
ucitelov. Tvorcom festivalu sa to dari vdaka
systematickej viacrocnej spolupraci s ucitelmi
kosickych ZUS a vysledkom bol samostatny
koncert Ziakov (3. 11.). Zial, nemohla som

byt pritomna. Preto m6zem iba vyjadrit svoj
nazor, Ze aj pre nezaujem mnohych ucitelov
stcasnu hudobnt tvorbu takmer nikto nepo-
¢tva a kazda podpora v tomto smere je obo-
hacujuca a ziaduca.

Pocta profesorom

Druht liniu tvoril koncert Statnej filharmdnie
Kosice, ktory mal slusnt navstevnost aj z radov
stalych navstevnikov starsej generacie. Mag-
netom bol Peter Breiner, tentoraz ako autor

a dirigent v jednej osobe. Generécia, ktora si ho
paméta z televiznej talkshow vSak pomaly vy-
miera a mladych ludi bolo na koncerte pome-
nej... Pocas vecera s ndzvom Pocta profesorom
odzneli okrem Breinerovej skladby Takd jedna
Burleska pre mensi symfonicky orchester z roku
1982 kompozicie jeho pedagdgov: v premiére
Viola concerto — Koncert pre violu a orchester

op. 69 Jozefa Podprockého a Symfonia ¢. 8 op. 64
Alexandra Moyzesa. Breinerova skladba pocha-
dza z obdobia jeho kompozi¢nych zaciatkov. Ci-
tit v nej snahu kracat vlastnou cestou, no napo-
kon konci na vychodenych chodnikoch. Je v nej
mnozstvo melodickych i rytmickych napadov,
dominantny je rytmus burlesky, do ktorého sa
naturalisticky zamiesa ,spev vtakov*, ale i zvuk
(naozajstnych) kravskych zvoncov. Melodic-

ky pekné sdlo 1. husli strieda kontrapunkt ¢i
choral s ,muzikalovou“ melddiou, na pozadi
ktorého znie opat ostinato burlesky. Neviem

si pomdct, ale niektoré Breinerove skladby vo
mne vyvolavaju dojem kvalitne vyrobenych
hudobnych atrakcii.

Premiéra koncertu Jozefa Podprockého dala
moznost vyniknut vynikajicemu violistovi
Petrovi Zwiebelovi, ktory podnietil jeho vznik
(uz v roku 2013 uviedol Podprockého Fantdziu
pise autor, ,aj v tejto som uplatnil svoj mo-
ddlny princip, v ktorom dominuje polyfonické
struktirovanie hudobného procesu. V kratkej
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pomalej introdukcii k prvej casti je prezento-
vany dvandsttonovy materidl, konstantny pre
cely koncert. Hudobnyj proces v prvej casti je
podriadeny sondtovému principu. Po expono-
vani troch kontrastnych tematickych subjektov
- rozhodného, sentimentdlneho a naliehavého,
nasleduje Sirsie evolucne kreovany ich vzdjom-
ny konflikt, kulminujtici napokon kadenciou
violy, ktord je uz sticastou skrdtenej reprizy.
Druhd cast - trojdielne intermezzo - je vy-
stavand ako dynamicky klenutd, introvertnd
meditdcia sdlistu, ktort prerusi a rozdeli roz-
marnd medzihra. Zdverecnd cast je volnym
rondom s charakterom tanecnosti. V Sirsie
koncipovanej kdde napokon zaznie ako remi-
niscencia aj fragment meditdcie z druhej casti
koncertu.“ Co vSetko z tejto analyzy dokaze
posluchac zachytit na premiére? Vv mojom
vnimani zarezonovala najviac 2. ¢ast s tichym
zaCiatkom v slacikoch, ktorou sa prelinaji
melodické bunky ako spomienky. Viola ich
Lirhd“, orchester a sélista tvoria akoby dva
svety, ktoré sa postupne spajaji v ndznaku
tanecnosti, no vSadepritomna kvarta znie

M. Zwiebel a P. Breiner (foto: J. L'a3)

ako memento a cely proces aj razne ukon-
cuje. Moyzesovu Symfoniu s podnazvom 21.
august 1968 som nazivo pocula po prvykrat.
Charakterizuju ju sklicenost, obava a smutok
a okolnosti jej vzniku suvisia so skladatelo-
vym nesthlasom s domacim vyvojom po roku
1968. Mimohudobny obsah podvedome evoku-
je vizualizaciu vnemov a asociacie odputavaja
pozornost od hudobného obsahu. Snazila som
sa tomu vyhnut, a tak bola Moyzesova hudba
pre mra majstrovskou ukazkou kompozicnej
prepracovanosti kontrapunktickej i motivic-
kej. Strata slobody, idedlov a nadeje je evi-
dentne hudobne vyjadrend v poslednej Casti
symfoénie, kde sa tematicky material rozpa-
dava na jednotlivé nesurodé elementy, ktoré
bezprizorne ,blidia“ orchestrom. Breiner

vzdal Uctu svojim ucitelom aj ako dirigent.
Koncert s ndro¢nym repertodrom mal vybor-
ne nastudovany, ¢o sa prejavilo v spolupraci
s orchestrom. Myslienka ucty a vdaky profe-
sorom vyjadrena hudbou sa tak stala oslavou
hudby samotnej.

Vecer Miroslava Totha

Tretia programova linia festivalu sa odohra-
vala v priestore Kasarne/Kulturpark. Tu sa
okruh posluchacov ztzil na niekolko Iudi

a najpocetnejSou skupinou boli tvorcovia fes-
tivalu a ich Studenti z Bratislavy. Ocakavala
som, Ze stretnem viac domacich Studentov,
no kto by uz v piatok vecer isiel na koncert,
ak to nema povinné... Vecer 4. 11. patril dvom
projektom Miroslava Tétha. Prvym z nich
bola Suita pohrebnych piesni a ndrekov

v skladbdch stredoeurdpskeho regionu vo verzii
pre osemclenny ansdmbel. Hudobnici Funeral
Marching Bandu su aktérmi budapestian-
skej improvizacnej scény a podla bulletinu
Jpredstavuji Zdner smiitocného free, ktory sa
abstraktne pohrdva s altiziami na historicky
,poletujtice‘ pohrebné melddie“. Neadekvatne
silné ozvucenie s extrémne predimenzova-
nym zvukom saxofénov, tribky a akordednu
spbsobili, Ze v mojom ponimani bol koncert
svojou zvukovou intenzitou fyzickym utrpe-
nim, ¢o bola naozaj Skoda. Uvazovala som, Ci
to bol zamer, kedZe nareky placiek na poh-
reboch byvaju intenzivne
a kvilenie saxofénov vo
vysokych polohach, ako

i nekonecne dlho zadr-
Ziavana sekunda vo vyso-
kom registri akordeénu
mohli mat za ciel vyvolat
az fyzicky neznesitelna
bolest... (Opéat otazka bez
odpovede.) Medzi ,kvile-
nim*“ znela naozaj zauji-
mava hudba lavirujica na
hrane parddie a grotesky.
Hudobnici boli vyborni,
najmaé Gergely Kovacs (bi-
cie) a Vladimir Micenko
(kontrabas).

Vecer pokracoval Tétho-
vou ,jednoaktovou video operou pre viacka-
nalovu elektroniku, baryténsaxofon a objek-
ty“. V pripade projektu TYC /The Pole/ je prvok
nahody takmer vyluceny. Ma pevny tvar uz
svojim audiovizudlnym formatom. Na na-
hodu nebol ponechany ani svetelny dizajn,
obdivuhodné boli symboly z cerveného svetla
na ventilatore. Hrac na saxoféne, funkcne vy-
uzity ako zdroj zvukov, bol cely cas zabaleny
v lesklej f6lii, z ktorej ,vyliezol“ aZ na konci
(symbol oslobodenia?). TYC tvori druhé po-
kracovanie ,dramaticky variativnej opery na
tému institucionalnej moci“. TAto moc v po-
stave riaditela, ministra ¢i iného manazéra
(Martin Burlas) je hluchd, bezducha a do-
konca aj bez pohybu, paralelne vSak ,kraca“
so stupidnou nizkostou (porno) az k strojovej
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bezcitnosti a nekompromisnosti (vysavac,
hriankovac, ventilator) a surovej absurdite
(obraz ludskych kosti a k nemu zapach spale-
nej hrianky). Opera je v klasickom ponimani
zanrov chapana ako spevohra (hoci pévodny
vyznam tohto slova bol tieZ iny). Malo by sa
to vGbec nazyvat operou? Hoci si stale mys-

lim, Ze otazky su doblezitejSie ako odpovede,
po zhliadnuti tohto diela som ich mala v hla-
ve akosi privela. Tak som vSetky resetovala

a ostala iba jedna: ,Chcela by si TYC vidiet eSte
raz?“ Odpoved znie: ,Nie.”

Trio Sentegmento

Treti veCer festivalu naplnili svojou interpre-
taciou Trio Sentegmento a neskor Ensemble
Ricercata, ktorych koncert s dielami Juraja
Benesa, Romana Bergera, Ivana Parika a Tade-
asa Salvu som si, Zial, nestihla vypocut. V tivo-
de programu Sentegmento plays Contemporary
zaznela velmi dobre interpretovana Sequenza
IXa pre sdlovy klarinet zo Strnastich Sekvencil
Luciana Beria. Ku klarinetistovi Martinovi
Adamkovi sa neskor pridala klaviristka Zu-
zana BiScakova a zaznela skladba Folclorico
Iris Szeghyovej. Skladba ma potencial pacit

sa vdaka folkldrnym elementom vyjadrenym
predovsetkym v rytme, ale aj v urcitej davke
inteligentného humoru. Jej interpretacia nie
je vobec jednoduchou zélezZitostou, ale i nap-
riek tomu vzbudzuje radost z muzicirovania,
ktora bola evidentna u oboch hudobnikov.
Rafael Kubelik je znamy ako vynikajtci diri-
gent a jeho skladatelské dielo patri skor do
kategodrie ,nezname, no pozoruhodné®. Chva-
lyhodnym bolo uvedenie jeho skladby Verse

December v SFfK

Perly romantizmu znel nazov koncertu
Statnej filharmdnie Kosice 1. 12., ktorého
hostom bol mlady huslista Noe Inui. Jeho
brilantna hra s mladickou davkou energie
priniesla do Kosic Brahmsov Koncert pre
husle a orchester D dur op. 77 v plnom zvu-
ku husli i v jemnych odtienoch virtuozity.
V druhej Casti vecera zaznela perla sym-

psané na vodu pre sopran a klavir, variacii na
pat japonskych versov v prebasneni Bohumi-
la Mathesia. Ide o patetické texty beznadeje
a prazdnoty pripominajtice romantické balady
a melodramy: ,Marno je na vodu psdt, pisme-
na zacnou tancovat...“ Nao Higano velmi dob-
re pochopila transmisivnost ich obsahu nielen
melodickym obliikom, ale
| predovsetkym expresivnou
| artikulacnou technikou.
V programovom bulletine
som vSak marne pétrala
po informaciach o tejto
skladbe, hoci o ostatnych
autoroch a dielach boli texty
naozaj odborné, puitavé a na
arovni. Podobne boli vyne-
chané aj zmienky o Euge-
novi Suchoriovi a Petrovi
Machajdikovi. Zeby dalSia
vyzva festivalu k hladaniu
odpovedi? Skladby Eugena

Ty€ (G. lléSova v .
RS, suchoria patria ku klenotom

M. Adamek (G. lllésova)

domacej klavirnej literatiry. Zuzana Biscako-
va vynikajuco predniesla vyber z Kontempldcit
z cyklu Kaleidoskop. Den pred koSickym kon-
certom boli RuZzomberku premiérované Haiku
pre soprdn, klarinet a klavir Petra Machajdika,
zvukovo farebna kompozicia navodzujica
pozitive emdcie, pokoj a lasku. Assonance pre
klarinet Michaela Jarrella z roku 1983 vyché-
dza z principu prvotnej francizskej poézie,

v ktorej dominuje namiesto rymu asonancia.
Vvznikd medzi dvoma versami, ktoré sa zho-
duju v poslednej prizvucnej samohlaske. Na
otazku, ako mozno takyto princip uplatnit

v hudobnej kompozicii, odpoveda Ivan Buffa

fonickej tvorby 19. storocia — Symfonia d mol
Césara Francka. Odhliadnuc od vsetkych filo-
zofickych vyznamov otazky ,Mup es sein®, je
tato symfdnia oslavou radosti z tvorby vyvo-
lavajiicou nadsenie, oslavou hudby samotnej.
A to pravdepodobne doviedlo dirigenta Zbyri-
ka Miillera k potrebe zdielania nadSenia a ra-
dosti z hudby s publikom aj slovne. Pred zo-
dvihnutim taktovky si sadol k organu, zahral
niekolko motivov a harmonickych postupov,
ktoré st jednoznacne vysledkom skladatelo-
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v programovom bulletine: ,,0dpoved je ukrytd
v Jarrellovej majstrovskej instrumentdcii, pre-
pojenej s déslednym vyuZitim seridlnej tech-
niky.“ Pre posluchaca tak vznika moznost za-
zitku z farebnej palety zvukov klarinetu. A Ze
jej spektrum je naozaj Siroké, dokdzal Martin
Adamek bezozvysku.
Zaver koncertu patril Iris Szeghyovej a jej An-
rufung des Grof3en Bdren (Vzyvanie Velkého
medveda) pre sopran, klarinet a klavir na
basne Ingeborg Bachmann. Szeghy sa netaji
tym, Ze k tvorbe ju Casto inspiruje poézia, do-
konca podla vlastnych slov bola jej skladatel-
skou prvotinou zhudobnena basen, ktora pre-
durcila jej skladatelskt drahu. Hoci Anrufung
des Grof3en Bdren vznikla v roku 2003 pre sop-
ran flautu a klavir, na podnet Martina Ada-
meka vytvorila autorka verziu s klarinetom.
Svoje dielo analyzuje aj v texte programového
bulletinu. Hovori o majstrovstve rakuskej po-
etky, ktora v kratkej basni Reklama vytvorila
bipolarny obraz: pomedzi prazdne reklamné
slogany vlozila filozofické otazky: ,Kam krd-
¢ame? Co sa s nami stane, ked'
nastane smrtelné ticho?“ (sopran
prebera rolu meditativneho po-
solstva, klarinet prostrednictvom
deklamadcie textu do néstroja zasa
Ulohu reklamy). Stredna Cast Alla
danza je zivelnym vybuchom pard-
die a tvori kontrast voci okrajovym
Castiam. V nej zhudobnena béasern
Anrufung des Grofien Bdren sa tak-
tiez pohrava s dvoma rovinami: na
jednej strane vypovedou ¢loveka
o suhvezdi Velkej medvedice a na
strane druhej vypovedou medveda
o Cloveku. V 3. Casti Largo sa autor-
ka opét navracia k zhudobneniu
Reklamy, no opiera sa uz iba o jej
meditativnu cast. O skladbe mdzem celkom
smelo povedat, Ze ide o hudobnu analyzu li-
terarneho diela a ukazku, ako dokdze hudba
svojimi vlastnymi vyrazovymi prostriedkami
vypovedat obsahovy vyznam slov.
Otazky festivalu st vypovedané. Nastastie, nie
na vsetky sa nasli odpovede. Na otazku, ¢i ma
tento festival zmysel, viem odpovedat jedno-
znacne. Urcite ano. Velkou devizou by bolo,
keby sa na koncertoch a prednaskach objavoval
vacsi pocet mladych Iudi, Studentov, hudobni-
kov a pedagdgov. To je vSak vSeobecné Zelanie.
No Co ak ide o hudbu, ktora je len pre...

Katarina BURGROVA

vho myslenia v linii organovych kompo-
zicii a vysvetlil publiku, ako budu pouzité
v symfonii. Bolo to neobvyklé, no vnimali
sme to ako velmi pozitivne a prinosné. Po-
tom nasledovala vynikajica interpretacia.
Skupina lesnych rohov znela, ako keby ich
bol cez prestavku niekto vymenil, dychové
nastroje sa vyzivali vo farebnom spektre
harmonie, ba aj violoncela a kontrabasy
nasli novu farbu.

Katarina BURGROVA
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Milan ADAMCIAK: Z histérie podavania
sucasnej slovenskej hudby

V doésledku neznej revolucie - ako sme
si navykli nazyvat Studentské, umelec-
ké a obéianske hnutie, ktoré c&esko-
slovensky spolognost v novembri 1989
vyviedlo z totalitného systému na ot-
vorené pole demokracie - sa svetu ot-
vara i slovenska hudba. Nie je to po
prvykradt, ¢o v nadeji vystavit svoju
tvar plnému svetlu predostiera svoje
ambicie prekonat Sedivost a zdanlivu
beztvarost, ¢i prispésobenost situa-
cii, v ktorej sa v uplynulom obdobi
nachadzala. Prili3 Casto a prilis ma-

M. Adamciak a ). Cage, 1992 (foto: M. David)

nifestatne sa o slovenskej hudbe, naj-
mad o tvorbe, tvrdievalo, Ze je pono-
rend do seba a Ze zahaluje svoju 2ivu
tvar pod rudka, ktoré farebne ladia

s prdve prestretym stolom kultornej
politiky vladnucej ideoldgie. Jej vy-
raz - prdve tak, ako podoby literatiury
¢i dramatiky a o nieco menej vytvarné-
ho umenia zdanlivo i redlne kore3pon-
dovalo s Ulohou, ktoré jej a ostatnym
umeniam bola prisudend: s Ulohou byt
lokajom, prisluhovalom s meravou tva-
rou a nastylizovanym Usmevom, ktory
priniesol na stoél to, ¢o si ti, ktori
prave sedia vo svojich kreslach a na
stolic¢kach, 2elaju a objednaju. Kto
pozna hotelové zakutia, vie, Ze za
sklenymi dverami kuchyne meravé tvare
miznt, vyprskne smiech ¢i horkd sli-
na, alebo sa rozviaZe pracovny pomer

a ide inam. Tak tomu bolo u nds uz

v minulom storoc¢i, ked vtedy progre-
sivny wagnerovec Jan Levoslav BELLA
(1843-1936) sa rozhodol pre nepocho-
penie svojich ambicii opustit Uzemie
Slovenska na vy3e 40 rokov. Podobne

v 20.-30. rokoch prinasajuci na stol
diela z budapestianskej, viedenskej
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a nemeckej kuchyne Alexander ALBRECHT
(1885-1958) sa musel ako neziaduci
skladatel stiahnut do Uzadia. Nebo-

lo tomu inak, no s krutej3imi zasahmi
do samotnej tvorby ani po roku 1945

a najmd po roku 1948, kedy bartékovské
korenisté vone a lahodky a la Stravin-
skij v tvorbe Ota FERENCZYHO (1921)

a Jana ZIMMERA (1926) museli ustupit
prazeniciam z ludovych piesni a tan-
cov. Na Slovensku vladol vieobecne
prijaty a kodifikovany rustikalizovany
receptar modernej slovenskej narodnej
hudby s impre-
sivnym podfarbe-
nim, zostaveny
na bdze odkazu
prazského ulite-
l'a protagonistov
slovenskej hud-
by XX. storocia
Vitézslava No-
vadka. To, ¢o sa
receptdaru a jeho
kultdrnopoli-
tickym dosled-
kom vymykalo,
zostalo v Uza-
di, spolocensky
nedostatocéne
reflektované

a muzikologicky
neraz obchadzané
(napr. svojrdz-
na, Jandckom poznamenand tvorba Jozefa
Gre3aka, 1907-1987). Stalinsky rezim,

v umeni na Slovensku manifestovany
2danovovskou kulturnou politikou, ra-
pidne poznamenal zUZenie sortimentu
zanrov v jedalnom listku i spésobu ich
Upravy na tanieroch vtedaj$ieho hudob-
ného diania. Bolo treba dlho zapasit

o ozivenie tohoto receptara a vynalo-
2it Usilie nejedného tvorcu po jeho
prekonani (napr. Ladislav Burlas v po-
lovici 50. rokov), a na baze navyknu-
tého servirovania v podobe angaZova-
nych kantat koncom 50. rokov (I. Zel-
jenka - 0swiecim, P. Simai - Vitaz-
stvo, L. Hrudovsky - Hirosima). Nastup
vtedajsej mladej generdcie vniesol
dovtedy nebyvaly vyber z aktudlnej
svetovej kuchyne pretaveny ambiciami
toho-ktorého autora: postwebernovsky
serializmus, polyrytmické i polymet-
rické koncepty, sonoristiku, aleatori-
ku, preparovany klavir i elektronicku
hudbu, in3trumentdlne divadlo i hudob-
nopriestorové projekty, koldz, dekolaz
i kolektivne kompozicie. Spoliatku na
rodinnych a privatnych stoloch a ne-
skér (v r. 1968-1970) i na zamockych

hodokvasoch s medzindrodnou Uc¢astou na
Semindroch pre sucasny hudbu v Smo-
leniciach, ktoré sa vedla Varsavskej
jesene stali centrom progresivneho
hudobného diania v celej Vychodnej Eu-
répe. Vtedajsi fajn3mekeri si prisli
na svoje: boli tu Stockhausen, Lige-
ti, Kagel, Globokar, Gérecki..., Palm,
Caskel, Kontarski, Tarr, z teoretikov
Dahlhaus, Reinecke, Eggebrecht, de

la Motte. Z &eskoslovenskych autorov
napr. Kotik, Komorous, Vostidk, domaci
Kupkovig&, Kolman, Berger, Simai, Bur-
las, Hru3ovsky, Pospisil, Zeljenka,
Parik, Hatrik, Malovec, Adamcéiak...

V Smoleniciach zazneli viaceré pre-
miéry, zneli diela Cagea, Cardewa,
Chr. Wolffa i autorov Fluxu - La Mon-
te Younga, B. Pattersona ¢i Ligetiho
symfonicky Poem pre 100 metrondmov.
Treti ro¢nik tychto semindrov sa ko-
nal vz bez pritomnosti ich iniciatora
muzikoléga Petra Faltina a skladate-
lov Ladislava Kupkovica (1936) a Pavla
Simaia (1930), ktori odi3li do exilu.
Prestal existovat Kupkovicov suUbor
Hudba dnedka (1963-1969), ktory vtedy
reprezentoval $picku, akej zveroval
premiéry svojich skladieb i Stockhau-
sen. Napadity zvuk chodieb a komnat
smolenického zamku sa dostal i do ne-
povolanych u3i a tato odza prestala
existovat. Elektroakusticka hudba,
ktord sa na Slovensku rozbiehala vz

v prvej polovici 60. rokov a od vzniku
Elektroakustického §tudia Cs. rozhlasu
v Bratislave (1965) dosiahla i vyrazné
medzindrodné Uspechy, bola v r. 1972
ochudobnend o svojho zakladatela Petra
Kolmana (1937), ktory sa presidlil do
Viedne. Nastalo tu ticho z Novej hudby
a ohniky, ktoré chceli pod jej kotlik-
mi zaZiarit, boli vlastne vopred odsu-
dené na popol. Doneddvna bohato pres-
treté stoly, teraz s rozbitymi tanier-
mi a bez pohdrov s rozliatym opojnym
vinom avantgardnych vinic 60. rokov
boli natrvalo zakryté pod plachtu vte-
dy vz vladnucej hegeménie likvidatorov
demokratického procesu v Ceskosloven-
sku 1968-1969.

Sedemdesiate roky sa stali pre kuchy-
#u novej hudobnej tvorby na Slovensku
rokmi skromnosti, pritahovania opas-
kov, zatvarania prilis otvorenych Ust
a straty exotickych voni 3iriacich

sa po svete. Skladatelia, ktori e3te
prednedavnom mali otvorené dvere do
hotelov hudby celého sveta (Darmstadt,
Palermo, Benatky, Zagreb, Donaveschin-
gen, Bilthoven, Var3ava,...), museli
odist zo slovenskej kuchyne, zo Zvizu
slovenskych skladatelov a ich povest-
né $peciality sa vytratili z jedalnych
listkov koncertnych sieni i opernych
scén. Zavladla redukénad diéta, ktorej
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U¢inky sa odrazili v nechuti k expe-
rimentovaniu pre nedostatok podnetov
a priestorov k podavaniu lahédok.
Mlada generacia, ktora nastupila na
pociatku sedemdesiatych rokov, varila
klasické polievky v mov3ich hrncoch

a panviciach, sem-tam pouzivajuc ko-
renie dodekafénie ¢i sonoristiky, na
ktoré si verejnost a jej $éfkuchari
navykli. Svojrazny receptdr Ilju Zel-
jenku (1932) sa zredukoval na lahodne
znejlce Flégie a sem-tam radikalizu-
juco podsobiace vokalno-indtrumentalne
lahodky a la Christian Morgenstern.
Tadeadd Salva (1937), odchovanec pol-
skej kompozi¢nej 3koly, predostie-

ra nové pohlady na slovensky hudobny
folklér v pozoruhodnych fuziach kuchyn
jazzu, aleatoriky a ludovej piesne

¢i tanca. Messiaenov Ziak Jozef Six-
ta (1940) zapasi s uvadzanim svojich
,interpretacne nezvladnutelnych kom-
pozicii“ i s piatou strunou kontraba-
su. Skladby Vladimira Bokesa (1946)
stavajuce na stochastickych procesoch
s Fibonacciho radom sU stiahnuté z re-
pertodru, podobne ako operné diela Ju-
raja Bene$a (1940) znamenajlUce zasadné
névum v Ceskoslovenskej hudobnej dra-
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M. Adamciak: Konfiguracie pre vel'ky orchester, 1968 (foto: Slovenska narodna galéria)

matike. Experimentovalo sa vlastne len
v Elektroakustickom $tudiu pri tvorbe
hudobno-dramatického vysielania Cs.
rozhlasu a v raddiofonickych Upravach
Iudového hudobného prejavu v sutazi
Prix Folklorique de Bratislava.
Strateny kontakt so svetom v3ak na-
plno neohrozil dianie slovenskych
skladatelskych kuchyt, plynovych ¢i
elektrickych varicov, na ktorych vzni-
kali nové, neraz mimoriadne pésobivé

a sem-tam k ochutnavke predostreté
diela, ktoré zabezpetovali moZnost
tribenia vkusu i chuti do Zivota. Kon-
com 70. rokov sa situacia postupne
obracia k lep3iemu - to uZ sU na svete
Prehliadky novej slovenskej hudobnej
tvorby & la kulinarske hody, urce-

né viacmenej pre samotny konfrontaciu

majstrov kucharov a umenia stolovania,
nez pre 3irenie v ¥irokej verejnosti.
Na vysokych hudobnych $kolach sa zaci-
na opat vyucovat hudba 20. storocia,
medzi pedagogmi skladatelov, interpre-
tov i teoretikov sa objavuju niekdaj3i
reprezentanti avantgardy 60. rokov.
Napriek tomu, Ze kde¢o z kastrélov na
spordkoch slovenskych skladatelov vy-
kypelo, prihorelo, zostalo nedovarené
¢i vylialo sa cestou na st6l, ich za-
suvky sa plnia receptarmi, ktoré ne-
postradaju na auvtorskej individualite
a posUvaju hudobné myslenie a citenie.
Z kuchyn sa predostiera to, na ¢o vnu-
torny obchod a zasobovanie staci.

Zadvany minimal music, fozie Zanrov ¢&i
nova vlna romantizmu spoza hranic Slo-
venska nardzaju vsak na citlivé nosy
avantgardy davnej i neddvnej ako ne-
?iaduce vone tradicionalizmu, ktory je
treba ukryt pod pokrievky. Kdesi pod
stolom profesiondlov sa rodi zaujem
o svetové dianie nanovo a skér u mi-
lovnikov jazzu, rocku, funky a pod.
nez u autorov seriéznych podnikov
vaznej hudby. Tento zdpas o prienik
postmoderny trva dodnes a svojim spd-
sobom je umocneny
pootvaranim okien
a dveri: Elektro-
akustické 3tudio
_'3{', dostava zelenu

a ziskava pravi-
delné rozhlasové
reldcie i koncerty
od polovice 80.
rokov, rad skla-
dieb najma naj-
mlad$ich autorov
ziskava ocenenia

P —
- =3 vo Varése, Bour-
Pt ges, IRCAM. 0ziva
— e o . . .
P St i rudnejsie kon-

certné dianie, na
prestreté podia
sa dostavaju i za-
kusky - vienna Art
Orchestra, novy Penderecki, Schnittke,
Messiaen, computerova hudba, madar-
sky minimal. Nastal pohyb, ktory sa

uz nedal zastavit a ktory umoctiovalo

i progresivne dianie vo vytvarnic-
kych kruhoch, s ktorymi ¢ast sklada-
telov spolupracovala uZ od 60. rokov
(Zzeljenka, Berger, Bazlik, Bokes,
Adam¢iak...). Koncom osemdesiatych
rokov uZ rozbehnutd mladd generdcia

- Martin Burlas (1955), Vladimir Go-
dar (1956), Vvitazoslav Kubicka (1953),
Peter Con (1949), Iris Szeghy (1956)
ziskava dal$ich partnerov, ktorych
kontakt so svetom je uz naprosto oci-
vidny: Daniel Matej (1963), Robert Ru-
dolf (1963), Alexander Mihali¢ (1962),
Peter Martincek (1962), Pavol Malovec
(1957), Ivan Burlas (1959). E3te na
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$tudentskej pode Vysokej skoly miuzic-
kych umeni zakladaju Daniel Matej, Ju-
raj Bene$ a Milan Adam¢iak subor VENI
a k uliam i jazykom novych generdcii,
ktoré v priebehu temer dvadsatrocia
nemali moZnost na Uzemi Slovenska po-
¢ut nazivo hudbu Stockhausena, Bou-
leza, Xenakisa, Nona, Beria, Kagela,
Cagea..., sa zacala dostavat hudba
Mortona Feldmanna, Arva Pidrta, Alfreda
Schnittkeho, Giacinta Scelsiho... Mla-
da generdcia, ktora bola od polovice

ARCHIV IV
g 'dudﬂdﬁﬁnuun&w—qnpm—w B

Milan Adaméiak Archiv I-1V,
(zostavovatel' M. Murin), Dive Buki 2011-2016

70. rokov odsudend viac-menej na poda-
vanie svojich lahédok na malych mis-
kach, resp. na hostiny so svojimi Ces-
kymi a zahraniénymi vrstovnikmi v dob-
re zaditych komnatach ¢eskoslovenskych
rekreaénych zariadeni, sa chopila
iniciativy a na3la svoje vlastné ka-
viarne a redtaurdcie s ochotnym inter-
pretaénym personalom. Vedla nich péso-
bia ich partneri v Prahe (subor Agon)
a Brne (Ars incognito). V roku 1989

sa najskoér v podobe instaladcie zvuko-
vych objektov a environment, neskdér na
viacerych vernisazach nanovo verejne
prezentoval svojimi Suplikovymi hudob-
nymi a intermedidlnymi projektami Mi-
lan Adam¢iak (1946), z ktorého inicia-
tiv sa zrodil suUbor Transmusic Comp.

a formujuca sa Spolognost pre nekon-
venénu hudbu, vyuzivajuca aktivity do-
sial v profesiondlnych kruhoch utajo-
vané. Z nich zvlast hudobné projekty,
nadvazujuce na nov3iu tvorbu Karlhe-
inza Stockhausena, Michaela Vettera,
hudobné performance, instrumentalne
divadlo, ekoakustické situacie a akcie
atd. Petra Machajdika a Michala Muri-
na, ako i pdésobnost suboru Zabudnuty
Ohyb, zdruzujuceho hudobnikov a vyt-
varnikov, nachadzaju zivé uplatnenie

v nagom sucasnom dynamickom a demokra-
tickom diani.

Prevzaté z textu urceného pre
taliansky bulletin QUADERNI PERUGINI
DI MUSICA CONTEMPORANEA

(8. 3. 1990). Text vvddzame v poévodnej
podobe bez zdsadnejsSich redakcnych
uprav.
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Spolo¢nosti pre nekonvencnu hudbu a trvala az doteraz. Za tridsat
rokov to boli desiatky spolo¢nych vystupeni, hudobnych, vystavnych

a prezentacnych projektov, priatelstvo. Mal som moznost poznat vSetky
stranky Milana, ale ludskost a ¢lovecenstvo, stisky ruk, objatia, pohla-
dy do od¢i, to patrilo neoddelitelne k nemu.

0d roku 2011 som s Milanom intenzivne pracoval na stvorzvazkovej
monografii Archiv I - 1V, ktorej prvé dva diely
st venované experimentéalnej poézii, treti diel
je venovany grafickym partittiram, notaciam

a hudobnym projektom a Stvrty diel predstavu-
je jeho akcie, performancie a vystavné aktivity.
Celkovo je to 1460-stranova monografia, ktora

Milan Adamciak
(1946-2017)

V polovici januara prisla z Banskej Belej sprava o mrti Milana Adam¢iaka, hudobnika,
muzikologa, skladatel'a a vyjtvarnika, prvého slovenského intermedialneho umelca.
Zomrel presne mesiac po svojich sedemdesiatych narodeninach a uprostred priprav
vel'kej retrospektivnej vystavy jeho prac Adamciak, zacni!, ktora bude otvorena

23. marca v SNG. Pri tejto prilezitosti prinasame spomienkové texty troch z jeho

blizkych spolupracovnikov a priatelov...

Predtym aj potom...

Mnohi z nas sme v nejakej faze svojho Zivota stretli Milana Adamciaka.
Kazdému sa vrylo do paméti toto prvé stretnutie, prvy rozhovor ale-

bo jeho rozpravanie. A kazdy z nas s nim ma nejakd prihodu. Milan

v spolocnosti chvilu poc¢tval a potom razom uputal na seba pozornost
necakane brisknou poznamkou, informaciou, kontextom. Rozpraval
mudro, mal vynikajicu pamat. Aj mne sa stavalo, Ze mi prerozpraval
nase spolocné zazitky a v nich spomenul drobné detaily, na ktoré som
ja uz davno zabudol. Ked ho niektori kolegovia oznacili za mystifika-
tora a fabulétora, bolo mu to neprijemné. Raz sme pri praci na knihe

0 jeho tvorbe preberali $andny, Skatule a dokumentaciu, podaval mi
Gstrizky, texty, pozvanky, fotografie,
dokumenty a nakoniec povedal: ,Pozri,
tak to bolo, presne ako som ti hovoril.
Nemuystifikujem. To je ich problém. Mne
je jedno, ¢o napisem, nieco si pamdtdm,
nieco nie, ale nemdm dévod klamat.“
Mal by som dodat, ze zakazdym, ako sa
to pri rozpravani robieva, situacne nie-
o pridal a iné ubral, inak vypointoval.
zékladné fakty vS§ak nemenil.

Milan Adam¢iak, performance na
autorskom strunovom nastroji, Nippon
Performance Art Festival, Osaka 2010
(foto archiv NIPAF)

Pre vystavu Pamiatky a sticasnost (1986), ktora bola venovana vztahu
archeoldgie a hudby, sme s Petrom Machajdikom pripravili grafické
partittry, ktoré sa stali dovodom nésho prvého stretnutia s Milanom
Adamciakom o rok na to. Sedel vo svojej potemnelej pracovni
Slovenskej akadémie vied, na Ustave hudobnej vedy, za masivnym
stolom. Viedli sme s nim opatrny rozhovor a nase otazky smerovali

k zisteniu, akymi informaciami o avantgardnej, experimentalnej hud-
be a minimalizme Milan disponuje. Dnes viem, Ze nepovedal vSetko, ¢o
vedel. Ved ani my. Hned ndm dal ponuku realizovat elektroakusticka
kompoziciu v novozriadenom Experimentalnom stidiu v rozhlase.
Ostali sme v kontakte a postupne sa nasa spolupraca zintenzivio-
vala. Viedla cez stretnutia, koncerty Transmusic Comp., zaloZenie
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je bohata na obrazovy material, faktografické

Udaje aj spomienky. Do tejto monografie som
urobil s Milanom tri rozsiahle rozhovory o jeho Zivote a intermedialnej,
literarnej, vytvarnej a hudobnej tvorbe. V rozhovoroch povedal o sebe aj
o inych vela, nevyhol sa kontextom doby. Viem, Ze nezverejnil vSetko,
¢o vedel. Ale snazil sa v nich spomentt si na kazdé osobné stretnutie.
Ako robil vedecku korekciu a pripravu Akordiky Eugena Suchona do tla-
Ce, aj ako ho ruzombersky Rom ucil hrat na husliach. Mozno by mala
vzniknut kniha o tom, kto si ako paméta Milana. Aj po odbornej, aj po
ludskej stranke. Urcite by to bolo zaujimavé citanie, podobne zaujima-
vé, ako boli jeho rozpravania.
Pri praci na poslednej knihe sme si spolo¢ne spomenuli na jednu
prihodu. V roku 1992 dostal Milan ponuku usporiadat v Slovenskej na-
rodnej galérii svoju samostatnu vystavu v rdmci cyklu Sondy. Boli sme
spolu v Prahe s Transmusic Comp. a popri tom sme sa zdcastnili kon-
ferencie o Johnovi Cageovi. Po Milanovej prednaske sme sa zhovarali
s riaditelom vydavatelstva Edition Peters, ktoré vydava partitiry Johna
Cagea. V priebehu rozhovoru sa
Milan rozhodol prenechat svoj vys-
tavny termin v SNG a pontkol mu
usporiadat vystavu partitir Johna
Cagea pri prilezitosti jeho navstevy
v Bratislave. Citujtic Cagea povedal:

LNemdZeme urobit pre seba nic, kym sme neurobili asport nieco pre svoj-
ho ucitela.“
Druhé pozvanie na jeho samostatnu vystavu v Slovenskej narodnej
galérii prislo po dlhych 25 rokoch. Pripravovali sme ju spolu s Milanom
a Luciou Gregorovou na marec 2017. Pocas jesene sme na nej pracovali
a uzavreli sme zakladnt koncepciu vystavy. Mali sme zacat vyberat
konkrétne diela, zvazat ich, pisat texty, instalovat. Do toho prisla ta
smutna sprava...

Michal MURIN
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Mimoriadny clovek Milan Adamciak

Milan mi kedysi davno, ked ho nidza donutila rozpredat svoju boha-
td kniZnicu, predal zopar knih. Po rokoch som v jednej z nich nasiel
list papiera, popisany na oboch stranach jeho drobnym pismom.

Na jednej bol slovny nécrt dvoch konceptov/eventov, ktoré nazval
»,Materialisation of Silence“ a ,Echo ticha“, na druhej dve kratke po-
znamky:

owebodiacs e ol wEHbecis py T 'V\:l'i.al'rm
b'yuim.-b i b
alhent by d .

EXTREM
TO BE
¥ OUT!
(Ex) MAIN STREAN
am e
wa@nmm
(N

My

OSOBNOST

a interdisciplinarny
tvorca, jeho dielo preto
nevyhovovalo Ziadnym
konvencnym uzom ¢i kategdriam. Zrodilo sa z nestability, neistoty
a pochybnosti o zmysluplnosti akychkolvek hranic. Milan bol skrat-
ka mimoriadny ¢lovek, a to sa prie¢ilo akymkolvek schémam bez
ohladu na ich ideologicky pévod. Navyse, zo socidlneho hladiska,
»oslobodit sa od inStitucionalneho, byrokratického, ¢i stranickeho
myslenia“ v normalizacnej dobe, v ktorej prezil velku cast Zivotnej

i umeleckej dospelosti, nebolo vobec jednoduché. Utiahol sa teda do
exilu vlastnych tizob a snov (,be myself in dreams®), aby ich tam
projektoval a realizoval v materialne nenaro¢nych, avsak poeticky
velmi presvedc¢ivych konceptoch. Nepochyboval o tom, Ze ich raz
sam (i niekto iny zrealizuje; nenechajme sa pomylit jeho Casto pro-
klamovanou Iahostajnostou voci vlastnému dielu - bola to faloSna
skromnost viziondra.

Milan mal neobycajny dar vidiet veci a javy v transverzalnych su-
vislostiach a pohotovo ich spéjat do necakanych konstelacii a ne-
obvyklych foriem. Bol to rozhladeny spiritus agens so schopnostou
infikovat svoje okolie a spolupracovnikov tvorivymi impulzmi.
Pocet ludi, ktori sa hlasia k jeho priamemu ¢i sprostredkovanému
vplyvu, je nielen pozoruhodne velky, ale aj generacne a profesij-
ne rozmanity. V nasom kontexte nemajua takato polymuzickost

a akeény radius obdobu, preto mozno s istotou konstatovat, zZe
Milan Adamciak bol priekopnikom intermedialnej tvorivosti na
Slovensku. S hudobnickym backgroundom a humanitno-vednym
vzdelanim cely Zivot podnikal vzrusujtce vyjazdy do malo frekven-
tovanych uliciek
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M. Adamciak: Hudba pre Manfreda Mohra, 1977 (foto: Slovenska narodna galéria)

Obidve poznamky dokazuju, Ze si svoju mimoriadnost uvedomo-
val. Byt mimoriadny znamena nekompromisne postupovat mimo
akéhokolvek radu, ¢o bol Adamciakov celoZivotny status. Neustale
sa pohyboval ,medzi“ - medzi médiami, kédmi, formami, druh-

re a medzicase sa citil najlepsie. Bol to bytostne intermedidlny

o cidlnych podmien-
kach, do ktorych
ho jeho nelahka
povaha a nechépavé okolie opakovane privadzali. Som nesmierne
rad, Ze som mal moznost Milana na niektorych jeho iZasnych vy-
letoch do nevsednosti sprevadzat. Bola to pre mna velka Cest a do-
dnes s Uctou i ismevom casto spominam na chvile stravené v jeho
inSpirujucej pritomnosti.

Jozef CSERES
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/Za Milanom Adamciakom
(Memories of You)

Milan Adamciak bol zvlastnou bytostou, mimo bezZnych umeleckych

a azda aj ludskych kategdrii. Bolo mi to jasné od prvého stretnutia
zaCiatkom 80. rokov na VSMU: Do miestnosti vtedy vstuipil zarasteny
Lhipik“ v retro obleku, ktory vyzeral ako John Lennon na obalke albu-
mu Abbey Road (s tym rozdielom, Ze Milan mal na nohdach topéanky...)
a svojim typickym hlasom nam ,popod fuz* oznamil, Ze nas bude ucit
hudbu 20. storocia.

Mena ako Cage, Feldman, Russolo, Varese a dalsie (najma tie, ktoré
stali ,mimo hlavného pradu” eurépskej hudby) som prvykrat pocul

od neho, aj ich hudbu, ktord nam pustal zo zaSumenych nahravok

na skolskom magnetofdne, ziskanych ktoviekde (pozn.: v tom Case sa
v Ceskoslovensku LP platne so zahrani¢nou hudbou akéhokolvek druhu
nielenZe nepredévali, ale sa v mnohych pripadoch povazovali za ,ne-

medzi vytvarnikmi a intelektudlmi zase (sice podivnym, ale predsa
len) hudobnikom... Bol pri mnohych dolezitych okamihoch v mojej
umeleckej mladosti: v case, ked som sa rozhodoval pre drahu skla-
datela, v Case, ked sme pred tridsiatimi rokmi, v roku 1987, zakladali
stibor VENI ensemble, v ¢ase, ked v priebehu roka 1989 a 1990 vznikal
festival VECERY NOVEJ HUDBY, v ¢ase, ked sa mnohym z nds - a jemu
azda na prvom mieste - naplnila tizba a John Cage prisiel v ramci
tohto festivalu v roku 1992 osobne do Bratislavy (a nasledne sme

s nim mali moznost stravit par dalsich nezabudnutelnych dni na
inom festivale v Perugii), v ¢ase, ked sme v roku 1994 zalozili sibor
VAPORI del CUORE, ku vzniku ktorého nas nepriamo inspirovali aj
Milanove aktivity v TransMusic Comp a SNEHu.

Na Slovensku Milan zohral podobna tilohu, ako ini ,0osameli vlci“

v hudbe a umeni 20. storo¢ia. Bez neho by bola nasa umelecka scéna
urcite ovela fadnejsia. Jeho dar prekracovat hranice medzi rozmani-
tymi umeleckymi, spolocenskymi aj osobnostnymi rozhraniami nas
priestor zdynamizoval a ucinil ho - aj z pohladu zahranicia - pestrej-
$im a zaujimavej$im.

Ako Clovek Milan Adamciak disponoval podla mra
dvoma (pre vacsinu Iudi) nezlucitelnymi vlastnostami:

schopnostou az neuveritelne sa prisposobit Zivotnym
podmienkam a okolnostiam v ramci byvalého totalit-
ného komunistického rezimu (mnohi mu zazlievali, ba
ho az osocovali z kolaboracie s byvalym rezimom, pri-
najmensom tym, ze bol clenom komunistickej strany)
a zaroven schopnostou za akychkolvek okolnosti robit
si veci tplne tvrdohlavo, ,po svojom*...

Uvedomil som si tento paradox az po mnohych rokoch,
v Casoch ,ponovembrovej slobody*. AZ vtedy ho stret
tychto vlastnosti - podla mna - akoby ,dobehol“. Lebo
Milan vyrastol v prostredi, v ktorom musel ,,svoje veci®
robit pod neprestajnym tlakom, takpovediac ,,v ohro-
zeni“... A prezit ten tlak mu pomahala ona schopnost
L,Drisposobit sa“ a zachovat kvalitu jeho diela zase
schopnost ,robit si veci po svojom“. Tieto dve vlastnos-
ti, akoby (vtedy) tvorili podivni rovnovahu, homeosta-
zu Milanovho ludského aj umeleckého Zivota. No a po
novembri 1989, ked politicky tlak nadobro zmizol, ako-
by u Milana postupne doslo k strate tej ,rovnovahy*...

M. Adamciak: Tetraktys I., 1969 (foto: Slovenska narodna galéria)

bezpecnu latku“, kultirny kontraband®, takze
vacSina takejto hudby kolovala medzi ludmi

v nie velmi kvalitnych magnetofénovych
kdpiach, ziskanych od tych par stastlivcov,
ktori sa dostali k originalom a boli ochotni
zapozicat ich na nahratie). A aj ked ,antiimpe-
rialisticky tlak“ normalizacnej komunistickej
diktatury v priebehu 80. rokov postupne po-
lavoval, predsa len prednasat v ramci vysokej
umeleckej Skoly zdpadnu avantgardu (teda
sirit ,kontraband*) a pustat jej nahravky bolo
stale - nazdavam sa - tak trochu ,pololegal-
ne“ (nemal som vtedy sice pristup k oficidl-
nym Studijnym planom, ale bolo by zaujimavé
vidiet, ¢o v nich bolo naozaj napisané)...

Postupne som spoznaval Milana Adamciaka ako charizmaticku,
mudru, kreativnu, ale vSetkym konvencidm a beznym kategériam

sa vzpierajucu bytost: violoncelista sa stal muzikolégom, aby vacsi-
nu svojho Zivota stravil na okraji velmi konzervativnej a nechapa-

vej slovenskej hudobnickej obce, v prostredi vytvarnikov, literatov

a intelektualov rozmanitého zaloZenia. Patril akoby vSade a nepatril
Uplne nikde. Medzi hudobnikmi bol vytvarnikom a intelektualom,
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(Milan v tom, samozrejme, nebol sam, tento ,osud*
postihol viacerych ceskoslovenskych experimental-
nych umelcov, ktori boli v minulom rezime nuteni
tvorit aj zit ,pod tlakom“). A tak Milan zacal postupne
Lchradnuat® a ,vytracat sa“ z ludského aj umeleckého
Zivota (mozno v tom boli aj dalsie faktory — sam si spo-
minam na jeden z nich, ked mi Milan po odchode Cagea zo Slovenska
povedal nieco v tom zmysle, Ze jeho Zivot sa tym akoby ,naplnil,

a teda akoby aj ,ukon¢il“ - isté vsak je, Ze k tomu doSlo)... A tak nebyt
iniciativy niekolkych ludi, na cele s Michalom Murinom, Milan by nas
uz bol mozno ,navzdy opustil“ (a nemam, pravdaze, na mysli v prvom
rade fyzické umrtie, i ked azda aj to).

Mne samému sa na mnohé roky Milan ,stratil zdohladu“. Obcas sa
sice zrazu niekde necakane ,vynoril“, v podstate tu vSak akoby ,ne-
bol“... Do méjho zivota sa napokon vratil naplno az pred par rokmi,
ked sme sa podujali ,zvukovo oZivit“ a verejne uviest jeho grafické par-
tittry, k comu doslo v ¢ase jeho polookruhleho Zivotného jubilea pred
piatimi rokmi. A som Stastny, Ze sa napokon ,dozil“ svojho vlastného
L2umeleckého boomu*, teda casu, ked dorastla generacia hudobnikov,
ktora (ako to vyjadril na jednom z koncertov VENI ACADEMY) hrd jeho
partitury ,s rovnakou samozrejmostou, ako hra Mozarta“... Bol som
Stastny, Ze ,Milan je spat“, Ze som mohol byt pri tom a mohol mu
aspon trochu vratit nieco z toho, ¢o som sa od neho naucil, ¢o som od
neho prijal...

Zbohom, Milan, difam, Ze tam, kde si teraz, sa citis lepSie, ako si sa
citil tu. A nezabudni na nas... Mame ta velmi radi a navzdy zostanes
nejako s nami.

Daniel MATE)

1-2]2017
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Adrian DEMOC

A7 zac¢iatkom 60. rokov minulého storocia sa viacero hudobnikov neza- :

visle od seba zacalo aktivne zaoberat fenoménom plynulych procesov
a staticky posobiaceho hudobného deja, ktoré boli v silnom protikla-
de s vtedajsim hlavnym prudom avantgardy - serializmom. Takzvany

drone, dlhy nemenny ¢i plynule sa meniaci ,prud zvuku“, zaujal hu-
i jom newyorskom ,lofte“. Pred¢asne zosnuly britsky hudobny publicista

dobnikov Sirokého spektra. Dialo sa tak na oboch stranach Atlantického
oceanu: v Eurdpe dospievali k dlhym statickym plochdm Giacinto Scelsi
pocntc svojou skladbou Quattro pezzi su una nota sola (1959) ¢i ,mikro-

s

polyfonicky“ Gyorgy Ligeti (Atmosphéres 1961, Volumina 1962). V USA dlhé :
tony zacal vyludzovat najprv LaMonte Young, ktorého zndma a malo

hrana (resp. nehravana) skladba Trio pre sldciky (1958) je pravdepodob-
ne prvou skladbou pracujticou len s velmi dlhymi ténmi (a pauzami).
V skladbe The Second Dream of the High-Tension Line Stepdown Trans-

former (1962) je uz stredobodom skladatelovho zaujmu praca s dlhymi

tonmi v blizkych intervaloch.

0d roku 1962 zacal Young dokladnejsie skimat dlhé zadrze v multime-
didlnom projekte Theatre of Eternal Music, ktory zasa spatne ovplyv-
noval eurdpsku avantgardu, najmé Stockhausena (Stimmung, 1968).

sich - medzi nimi napriklad Pauline Oliveros ¢i Charlemagne Palestine
a jeden z najvyraznejsich reprezentantov tohto smeru, Phill Niblock. Aj

ked je vSeobecnym zvykom uddvat La Monteho Younga ako priekopni- :

ka tohto smeru, k podrobnému dejinnému prieskumu a overeniu jeho
statusu zatial nedoslo (vid napr. spor La Monteho Younga a Johna Cylea
ohladom autorstva hudby v Theatre of Eternal Music). Drone ako tech-
nicky a vyrazovy prostriedok sa dnes spaja s r6znymi estetikami a na

nezavislej a ,undergroundovej“ scéne ma pevné miesto (Coraz popu- :

Ph. Niblock (foto: archiv USBC),_
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Phill Niblock

Dejiny zadrzi

Hoci hudbou ,dIhych tonov” vlastne zacinaja dejiny
europskej polyfonie (organum, ison v byzantskej liturgickej
hudbe), nehybny tok zadrzi zvykol zaberat' miesto jednej
vrstvy viachlasnej sadzby — zvacsa ako bas. Dolezité je
vsak jej postavenie v l'udovej ¢i indickej vaznej hudbe.

larnejsi drone-metal kapiel ako Earth ¢i Sunn 0))) ). Matéj
Kratochvil v ivodniku v ¢asopise HIS Voice napisal: ,Zvukové
prodlevy, drony jsou prirozenou soucdsti vibraci vesmiru ko-
lem nds a to je nejspis diivodem, pro¢ md rada hudebniku po-
trebu produkovat zvuky podobného charakteru a snad se tim
urcitym zptisobem stdt soucdsti oné ,harmonie svéta‘. Skd-
la takovychto hudeb je Sirokd a sahd od zvonivyjch konstant
v indické hudbé po industridlni hukoty nebo mohutny proud
zvuku kostelnich zvonii.“!

Pavel Klusak hlada pri¢iny obltibenosti dlhych tonov v nekon-
vencnej hudbe pomocou tychto otazok: ,Je roztristénd doba,
a tudiz leckdo tthne ke spojitému zvuku dronu? Je drone novy
minimalismus, nove soustredeni na cosi zdkladniho v hudbé?
Je pro autory duvéryhodnym setkdnim modernosti a lidové
hudby? (...) Vic neZ jinde tu plati pobidka: pokud vds zajimd,
pak tenhle fyzicky zdZitek zvuku je nutno slyset v akci. Nebo jej
nechat zaznit.“?

PHiLL NiBLoCK

Phill Niblock, intermedidlny umelec a nestor dronovej scé-
ny, pokracuje na ceste dlhych dronov napriek zrelému veku
so stipajicou intenzitou. V porovnani s Youngom c¢i Palesti-
nom je vSak Niblock podstatne produktivnejsi a pristupnejsi.
Dnes uz 83-rocny umelec nadalej neinavne koncertuje (v priemere osem
mesiacov v roku!), vystupuje sam ¢i v spolupraci s hudobnikmi r6zneho
veku, vytvara nové skladby a filmy a zaroven vedie nahravaciu spoloc-
nost Experimental Intermedia, pod hlavickou ktorej taktiez organizuje
koncerty experimentalnej hudby (doteraz ich bolo vysSe 1000) vo svo-

a hudobnik Bob Gilmore o nom napisal: ,\V dejindch hudby, ktoré jedné-
ho dria napisem, bude Niblockovi patrit popredné miesto. Jeden z velkijch
oneskorenych zaciatocnikov (prvé skladby napisal vo veku 34 rokov) zacal
na vysokej tirovni a odvtedy sa neustdle zlepsuje. Niektorée z jeho najlep-
sich prdc boli napisané po dosiahnuti sedemdesiatky (2003). Jeho hudba je
minimdlna (v najlepSom zmysle slova), mikrointervalovd, bohatd a velmi
hlasnd. Skladby sti drony na jednom tone, pripadne dvoch alebo stizvuku,
,prifarbené‘ mikrointervalovymi ohybmi [microtonal inflections]. Vo vniit-
ri domnelej nehybnej hmoty prebieha neustdly pohyb. Robert Ashley o Nib-
lockovej hudbe povedal, Ze sa v nej ,deje zmena, ktord nie je vlastne zmenou

¢ «3

vysky tonu, je to zmena toho, ako ton znie.

: Phill Niblock sa narodil v meste Anderson v State Indiana v roku 1933.
Na Youngovu hudbu v Spojenych $tatoch rychlo nadviazalo mnoho dal-

Nepresiel ziadnym hudobnym vzdelavanim. vystudoval ekondmiu, po
dvojrocnej vojenskej sluzbe (vdaka ktorej sa vraj ,naucil cestovat) sa
vsak v roku 1958 usadil v New Yorku, kam sa vybral za jazzom. Tu sa za-
cal intenzivne venovat fotografovaniu jazzmanov, znama je napriklad

1. Kratochvil, M.: Editorial. In: HIS Voice 6/2007, 2.

2. Klusak, P.: Hudba pro zirani do prazdna. In: HIS Voice 6/2007, 8-9.

3. Gilmore, B.: Interview with Phill Niblock and Guy De Biévre. In: Niblock, P.: Working
Title, 79-93.
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jeho fotografia Duka Elingtona. Neskor sa zacal venovat filmu a natocil
niekolko experimentalnych filmov o umelcoch ako Sun Ra ¢i Max Neu-
haus. S tanecnickou Elaine Summers zalozil spolocnost Experimental
Intermedia. V New Yorku takisto sledoval dianie na umeleckej scéne,

najmaé v galériach, kde ho nadchol minimalizmus Barnetta Newmana

¢i Hansa Hoffmana; k minimalizmu sa teda dostal skor cez vytvarné
umenie nez hudbu. V rozhovore s Greetou Dayal jasne oznacuje, ¢o ho
na minimalizme zaujalo: ,vlastnd myslienka zbavovania sa veci - mini-
malizmus je pre mna o odstrariovani [stripping out things|, nazerani na
velmi maly segment... zbavit sa melodie a rytmu a typickych harmonic-
kych postupov. Diela sa vlastne ,nerozvddzaju‘ tak, ako sa tento termin
pouzival v hudbe, a je to vlastne len zbavovanie sa vsetkich tijchto vect,
ktore sa dejui v ¢ase - to je pre mria ddleZite.“*
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aryvok partitary skladby SLS

V roku 1961 pocul na koncerte experimentalnej hudby Feldmanovu
skladbu Durations, ktora narho silne zaposobila dlhymi ténmi a tplnou

absenciou rytmu a melddie (a vlastne aj dynamického planu). Hoci sa
Niblock odrazil od Feldmanovej skladby, od feldmanovskej ,introvert-
nej estetiky“ ma jeho hlucna a sebavedomo posobiaca hudba poriadne
daleko. Uz vo svojich prvych skladatelskych pokusoch ho zaujali zvlast-
ne akustické efekty spdsobené r6znym ladenim ¢i mikrointervalovymi

vzdialenostami. Pozoroval a nahraval ich pri hre na organe v kostole :
Judson Memorial Church pri komponovani svojej prvej skladby vdaka

intonac¢nym odchylkam organovych registrov.

V rozmedzi rokov 1982-1992 jeho produktivita docasne poklesla. Ako sam
hovori, v tom obdobi ¢akal na to, ze elektronické zvuky budi konecne
dostatocne zaujimavé, no kedze k tomu podla jeho ndzoru (nikdy) ne-

doslo, vratil sa k metéde nahravania zivych ndstrojov. 0d roku 1985 po-
uziva pocitac, v roku 1998 zacal pracovat v programe Pro Tools. Od tohto :

okamihu jeho skladby naberaju na hustote, vznikaju 16-stopové (teda
16-hlasné), 24-stopové a momentalne 32-stopové skladby. Rekordne ,naj-
hustejSou“ je ale pravdepodobne starsia skladba Early Winter (1991/93),
ktora obsahuje 51 hlasov. Vacsina dostupnych nahravok (napriklad na
labeli Touch) obsahuje 32-stopové skladby.

V rokoch 1973 aZ 1991 sa Phill Niblock popri hudbe venoval aj natdda- :

niu velkého filmového cyklu Movement of People Working, ktorého casti
zvyknu sprevadzat jeho koncerty. Jednotlivé filmy su akési zaznamy

4. Dayal, G.: A Sense of Time. Dostupné cez: https://frieze.com/article/sense-time
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monoténnych pracovnych ¢innosti z roznych casti sveta, najma z roz-
vojovych krajin. Niblock tieto ¢innosti zaznamenaval najma pre ich po-
hybové kvality, ako akysi druh tanecného ¢i pohyblivého divadla, aké-
kolvek politické ¢i etnografické asociacie odmieta.

Niblockova hudba je takmer okamzite rozpoznatelna svojou metddou,
napriek roznorodosti zvukovych zdrojov. Vdaka iniciative (Casto mla-
dych) hudobnikov vytvara skladby pre také obsadenia, ako napr. baskla-
rinet, basetovy roh a Es klarinet, violoncelo, fagot a kontrabas, ninera
alebo ludsky hlas, pre jeho hudbu zdanlivo neprakticky zvukovy ,zdroj“.
Niblockovu kompozi¢nt pracu vystizne opisal Matéj Kratochvil v recen-
zii albumu Touch Five: ,Niblockova pracovni metoda se prilis neménti:
nahrdt tony jednoho nebo vice ndstrojii a posklddat je do vrstev, které se
budou riizné prolinat. Genidlni je, jak ruznych vysledkii s timto pristu-

i pem dosahuje. Velkou roli samozrejmé hraje volba materidlu; Niblock uZ

vytvdrel plochy z ndstrojii dechovijch i strunnyjch, ninéry, lidského hlasu
nebo orchestru. Prvni disk noveho titulu otevird FeedCorn Ear s violon-
cellistou Arnem Deforcem. Rezonance strun a dreveného téla se sklddaji
do uklidriujicich, témér pastordlnich harmonii, tény jsou pomalu nasa-
zovdny a zase odebirdny, ale ucho po chvili zapomene, Ze k néjaké zméné
doslo a md pocit, Ze zvuky se neméni. Téembrové jemnejsim doplrikem je
ndsledujici A Cage of Stars, v niz slysime navrstveného Rhodriho Davie-
se hrajictho smyccem na harfu. Tady uz se ztrdci charakter konkrétntho
ndstroje a nebyt informace o interpretovi, tézko by se zdroj identifikoval.
Plivab zpomaleného pristupu k hudebnimu plynuti je v zamereni pozor-
nosti na detaily. Po chvilce si vSimneme, Ze zddnlive neménné dlouhé plo-
chy v sobé skryvaji nendpadné rytmicke vzory dané tahy smyccem po
strundch a interakcemi mezi tony.“®

Praca s programom Pro Tools priniesla pre Niblockovu tvorbu mno-
hé vyhody: zacal byt podstatne produktivnejsi. UZ nemusel nahravat
s hra¢mi jednotlivé mikrointervalové odchylky, ale jednotlivé stopy
rychlo a pohodlne ,rozladovat® na pozadované frekvencie pomocou

No harmony Please
No melody play
No rhythm this record

No bullshit LOUD

Niblockovo motto, uverejnené v & The Wire N° 265, 03/2006

efektu ,pitch Bend“ a zaroven si mohol okamzite zvukovo overit kon-
krétny vysledok. Niblock taktiez zacal pracovat s odchylkami v centoch
namiesto myslenia v hertzoch, ktoré pouzival pri praci so Zivym nahra-
vanim konkrétnych mikrointervalovych odchylok.

Schémy Niblockovych kompozicii st vlastne vystavané okolo urcitych
ténov, nie na frekvenciach. Konkrétne ,mikroudalosti“ vo vnutri jed-
notlivych ,dronov* v novsich skladbach uz nie st vysledkom konceptu-
alneho planu (ako napriklad pri skladbach 3 to 7 - 196), ale vznikaju ako
vysledok prace takmer v redlnom case. ,Zvycajne pracujem velmi rijchlo,
najmd v Pro Tools. Pro Tools je skvely program, hned ako si nari navyknes,
Jje naozaj rychly. MézZem pracovat, kdekolvek sa usadim k pocitacu. Na-
priklad Hurdy Hurry som urobil za deri a pol, vrdtane nactivania vzoriek
a rozhodovania sa, ¢o urobim. Mal som koncert, na ktorom sa to malo
hrat, a mal som na to dva dni.“ ¢

5. Kratochvil M.: Phill Niblock: Touch Five, dostupné cez: http://www.hisvoice.cz/cz/
articles/detail/1630
6. Gilmore, B.: Interview with Phill Niblock and Guy De Biévre. In: Niblock, P.: Working

Title, 79-93.
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Metrorytmicka Struktira v Niblockovej hudbe vlastne tplne absentuje
- ak neratame ,makrorytmicki“ struktiru jednotlivych premien. Po-
zornost sa sustredi skor na intervalove (frekvencné) vztahy medzi jed-
notlivymi ténmi ¢i odchylkami v ladeni. Tieto blizke intervaly a mik-
rointervalové suzvuky su sprevadzané zvlastnym akustickym javom:
interferen¢nym chvenim. Jeho rychlost sa meni v zavislosti od vzajom-
nej vysky dvoch alebo viacerych ténov uz pri minimalnych odchylkach,
takze rytmus interferenc¢ného pulzu je pohyblivy. Velkost mikrointerva-
lov je velmi pestra, ¢o zapricinuje rozny vyrazovy ucinok jednotlivych
skladieb. Pri velmi tesnych (blizkych) intervaloch vznika amplittidova
moduldcia, spdsobujica zosilnenie a zaroven ,zjemnenie“ zvuku. Ten-
to jav Niblock vyuzival najma pri
svojich 4-stopovych skladbach zo
70. rokov. Napriek tomu, Ze skla-
datela fenomén zaujal, pocut tie-
to skladby je dnes raritou, pre-
toze Niblock dava prednost ne-
skorsim, zvukovo pln$im kom-
poziciam, vytvorenym s pomo-
cou programu Pro Tools. Pod sta-
tickym povrchom Niblockovych
hudobnych pléch sa odohrava
(poly)rytmicky pestré a premen-
livé chvenie réznych (sub)har-
monickych ténov. Pri rychlom
kmitani vznikd dojem nového hlbokého tonu, tzv. subharmonicky ton.
Niblockove skladby vedome ¢i podvedome pracujui s viacerymi akustic-
kymi javmi. Praca s nimi je dnes beznou sucastou skladatelskej praxe,
na com ma velky podiel aj Niblock.

Niblockova hudba doslova zahlcuje prostredie, v ktorom sa uvadza.
Skladatel zvycajne vyzaduje najmenej Styri priestorovo umiestnené re-
produktory. Vysoka hlasitost sa vyrazne podiela na spominanych akus-
tickych javoch. Jeho skladby ldkajii mnoho interpretov aj pre svoju rela-
tivnu jednoduchost. Tato jednoduchost vSak ma svoje tiskalia. Niektori
interpreti mo6zu mat pocit, Ze tieto skladby treba ,,0zdobit“. Hlboké pono-
renie sa do zvuku bez akychkolvek 0zd6b ¢i inych ,nepotrebnosti je za-
kladnym predpokladom estetického pochopenia a p6Zitku z tejto hudby.

Obalka dvojalbumu TOUCH FIVE

LAt uZ usi hladi nebo do nich vrtd, md Niblockova hudba schopnost uvést
i zdd, Ze Niblock sa uZ tolko neststredi na kompozicie zaloZené na roz-

posluchace do stavu podobného hypndze. ZavrZeni rytmii a melodif, ustr-
nuti ve zddnlivé nehybném, presto vsak promeériujicim se okamziku. Zaji-
mavym zdZitkem je pustit si ji do sluchdtek nékde mezi lidmi, na rusnem

- jako zalité medem*, uvadza Matéj Kratochvil.”

3to7-196

Vo svojich ranych skladbach Niblock odstrarioval (odstrihoval) nasadenia
ténu ¢i nddychy hracov na dychovych nastrojoch. V neskorsich sklad-
bach, ako napriklad v 3 to 7 - 196 (1974) pre violoncelo (a pas), su uz na-
sadenia ténov ponechané a podielaji sa na zvukovom obohateni dronu.
Nazov skladby oznacuje frekvencie pouzité v kompozicii: malé g (196 Hz,
pri a'=440 Hz; bez zaokruhlenia je frekvencia malého g presne 195,998 Hz)®
a sedem vyssich frekvencii v nepravidelnych odstupoch od 3 po 7 Hz (kon-
krétne 200, 207, 213, 216, 221, 225 a 228 Hz), zapiﬁajﬁcich priestor nieco vyse
jedného a Stvrt tonu (228 Hz je frekvencia o 62 centov vyssia nezZ malé a).

Kazda frekvencia tvori jednu vrstvu ¢i hlas. Pocas nahravania bol pouzity
i Dayal, G.: Sense of Time. Dostupné cez: https://frieze.com/article/sense-time.
Gilmore, B.: Interview with Phill Niblock and Guy De Bievre. In: Niblock,
i P.: Working Title, 79-93.

Klusdk, P.: Hudba pro zirani do prazdna. In: HIS Voice, 6/2007, 8 - 9.

i Kratochvil, M.: Editorial. In: HIS Voice 6/2007, 2.

Kratochvil, M.: Phill Niblock: Touch Five, dostupné cez: http://www.his-
i voice.cz/cz/articles/detail /1630.

Niblock, P.: Working Title. Dijon, Les Presses du Réel 2013.S

osciloskop napojeny na mikrofén a sinusovy generator, umozinujicu vel-
mi presné ladenie jednotlivych ténov (pri hrani pozadovanej frekvencie
svieti zelené svetlo, pri odchylke sa rozsvieti ervené).

7. Kratochvil, M.: Phill Niblock: Touch Five, dostupné cez: http://www.hisvoice.cz/cz/
articles/detail/1630

8. Pouzité udaje pochddzaju z ¢lanku Volkera Straebela Technological implications of
Phill Niblock’s drone music, derived from analytical observations of selected works
for cello and string quartet on tape. In: Niblock, P.: Working Title, 267-277.

9. Strabel, V.: Technological implications of Phill Niblock’s drone music, derived from
analytical observations of selected works for cello and string quartet on tape. In:
Niblock, P.: Working Title, 267-277.

SKLADATEL MESIACA

i Na stereonahrévke skladby st jednotlivé vrstvy zmie$ané tak, aby poma-

1é interferencné razy vznikali v priestore medzi jednotlivymi kanalmi, nie
v ramci jedného (rozostup medzi jednotlivymi frekvenciami je minimal-
ne 7, maximalne 13 Hz). Cize konkrétne: v ,Javom* kanéli znejd vrstvy
s frekvenciami 196, 207, 216 a 225 Hz, v ,pravom“ 200, 213, 221 a 228 Hz.

i E for Gibson

Skladba E for Gibson (1978) obsahuje oproti 3 to 7 — 196 niekolko ddlezi-
tych zmien, ktorymi sa Niblockova tvorba vyznacuje az dodnes: vSetky
vrstvy zneju neustdle (takze sa nemeni hustota dronu), rozne funda-
mentalne tény su rozmiestnené do viacerych oktav, ¢o podstatne obo-

i hacuje sub- a infraharmonické dianie. E for Gibson v zapise vyzera ako

stvorhlasna kompozicia, v podstate vSak vyuziva 3-hlasnu faktaru, pri-

i ¢om stredny hlas je zdvojeny s velmi jemne ,rozladenym* unisonom:

v uvode suznie frekvencia 164,8 Hz (1. kanal) spolu s 165,5 Hz (2. kanal) ¢i
330 Hz (3. kanal) a 331 Hz (4. kandl) atd.

Harm

Skladba Harm (2003) bola objednana festivalom MaerzMusik pri prilezi-

tosti Niblockovych 70. narodenin a je dobrou ukazkou jeho novsej tvorby

s programom Pro Tools. Ako uZ bolo spomenuté, namiesto pripravenej
Jpartitiry“ s konkrétnymi frekvenciami, Niblock pomocou efektu pitch
bend vytvara pozadované mikrointervalové odchylky, ktoré si zaroven
moze okamzite sluchovo overit ¢i nasledne upravit (prvou skladbou,

ktoru takto vytvoril, bola Didgeridoos and Don’ts pre nahraté didgeri-
doo a sdlistu so 4-kanalovym ,pitch bend systémom* z roku 1992). Pre
i zvukovy materidl skladby nahral violoncelista Arne Deforce 17 ,vzoriek*

(samplov) ténov G, g, g'a g (kombindcie prvych troch v dvojhmatoch).
Taktiez nahral 12 vzoriek tonov Fis, As, A, C, Cis a D, niektoré v dvojhma-

i toch, aby vznikali malé sekundy, velké septimy a malé nony.° V prog-

rame Pro Tools je Harm nahrata do 24 stop, pricom neparne stopy su
na stereomixazi umiestnené vlavo a parne vpravo. Prvych 14 stop tvoria

vzorky ténu G (a jeho oktav). Tieto si mikrointervalovo odchylené, v roz-

medzi od 24 centov nizsie po 22 centov vyssie. Po 4. minute a 10 sekunde
prichadzaju stopy 20 - 24 s novymi vrstvami tonov g s mikrointerva-
lovymi odchylkami. Stopy 15 - 19 obsahuju ostatné tény. Drone sa po-
stupne stava Coraz hustejsi, skladba konci mikrointervalovym klastrom
okolo ténu G. V porovnani so starsSimi skladbami zo 70. aZ 90. rokov sa

ne procesovanych interferencnych razoch (,interferencnych rytmoch*).

V poslednom obdobi skor spaja harmonicky bohaté tony, resp. vzorky,
miste. VSechno to hemZeni jako by se najednou odehrdvalo zpomalené

ODPORUCANY POSLUCH
NiBLOCK zBLizKA

: Z nahravok hudby Philla Niblocka mozno odporucit tie, ktoré boli vy-

a skladby komponuje na zaklade hustot tychto zvukovych zdrojov.

dané na znacke Touch. Kvalitny a pestry je aj dvojdisk A Young Person‘s
Guide to Phill Niblock. Samozrejme, prehravat treba pri vysokej hlasi-
tosti a na kvalitnych reproduktoroch. Vhodnou skladbou na tvod je uz
spomenuta Hurdy Hurry pre nineru. Pre tych, ktori majui hlbsi zaujem

o Niblockovu tvorbu, odporucam aj dvojjazy¢nu knihu (a DVD material)
i Working Title. Kniha obsahuje $ttdie, eseje a rozhovory s mnoZstvom
i umelcov, ¢i uz dlhoro¢nych spolupracovnikov a priatelov, alebo muzi-

koldgov a teoretikov umenia. X

Zdroje:

Straebel, V.: Technological implications of Phill Niblock’s drone music,

derived from analytical observations of selected works for cello and

string quartet on tape. In: Niblock, P.: Working Title, 267-277.
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STARA HUDBA

Opera 18. storocia v SND - terra incognita?

\/ marci sa v Slovenskom narodnom divadle uskutoéni premiéra Vivaldiho opery Arsilda, Regina di Ponto. Dielo zaznie pod taktovkou

popredného ceského Specialistu na historicky poucend interpretaciu Vaclava Luksa, ktory operu nastuduje s medzinarodnou zostavou
solistov (vratane slovenskej sopranistky Lenky Macikovej) a so svojim domovskym siborom Collegium 1704. Rezisérom predstavenia,
vznikajldceho v ramci atraktivnej medzinarodnej koprodukcie, bude znamy David Radok.

Arsilda sa po premiére v Opere SND 9. 3. (a jej
reprize o tri dni neskor) vyda na cesty po
Eurdpe a na svojich webovych strankach ju
uz davnejsie avizuju Grand Théatre de Lu-
xembourg, Opéra Royal de Versailles, Opéra
de Lille ¢i Théatre de Caen, ktoré sa na tejto
zaujimavej produkcii SND spolupodielaju.

V slovenskom kontexte ide o po¢in, ktory ma
urcite potencial upozornit na meno prvej slo-
venskej opernej scény v zahranici a sicasne
tiez splatit doméaci dlh voci barokovej opere.
Ten je totiz (nielen) vzhladom na zaujem

a komercny dspech, ktorému sa tento hudob-
ny druh tesi uz niekolko desatroci, znacny.

Gluck vynimkou potvrdzujicou
pravidlo

Nasledujuci prehlad vychadza zo Stipisu reper-
todru Slovenskéeho ndrodného divadla 1920-2010
(SND, 2010), ktory spracovala Elena Blahova-
-MartiSova. Odhliadnuc od Mozarta a Beethove-
na bol Gluck jedinym skladatelom 18. storocia,
ktorého diela sa na scéne SND objavovali opa-
kovane uz pocas prvych styroch dekad existen-
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cie. Prvykrat sa tak stalo v roku 1931, kedy pred-
stavenie Orfea a Eurydiky v ¢eskom jazyku (Co
bolo v tej dobe obvyklé) nastudoval Karel Ned-
bal. Titul sa opakovane inscenoval v 47. sezdne,
ked ho v roku 1966 pripravil na uvedenie Tibor
FreSo; predstavenia vtedy dirigoval aj Gerhard
Auer. Poslednykrat sa Orfeus za Eurydikou
obzrel na doskach SND v roku 2008 (derniéra
sa uskutocnila o tri roky neskor) v Doskami
ocenenej rézii znameho polského reziséra Ma-
riusza Treliniského, autorom scény bol tspesny
scénograf a dizajnér Boris Kudlicka. Pripomi-
nam, Ze sa v istom zmysle stale pohybujeme
na pode repertoarového mainstreamu, za vy-
nimku v kontexte domacej recepcie Gluckovho
diela mozno povazovat az uvedenie Ifigenie

v Aulide v decembri 1970. ReZisérom opery, kto-
ru instrumentoval Tibor Freso a v SND sa doc-
kala celkovo jedenastich repriz, bol v tom Case
slovensky ,operny rezisér ¢islo jedna“ Branislav
Kriska (1931-1999). Podobne ako Handlovho Xer-
xa (rézia Julius Gyermek), ktory sa objavil v re-
pertodri SND o rok skor (premiéra 8. 1. 1969), aj
Ifigéniu v Aulide recenzoval na strankach vtedy
novovzniknutého Hudobného Zivota Vladimir

Blaho. V ¢lanku s prizna¢nym nazvom Mrtva
krdsa polemizuje nielen s rezijnym vykladom
a Stylovym uchopenim diela, ale aj s hodnotou
Héandlovej opery ako takej. Tej priznava formal-
nu krasu v jednotlivostiach a odsudzuje ju na
Skrty a koncertné pddia. Treba povedat, ze kym
zaradenie opery seria koncom 60. rokov do
programu SND mozno v slovenskom kontexte
vnimat ako odvazny pocin, postoj kritiky nie

je nicim vynimocny a je v sulade s mnohymi
vtedajsimi muzikologickymi nazormi na ta-
liansku vaznu operu. Charles Rosen vo svojej
kultovej knihe Klasicky Styjl nepriznava ani
Mozartovym zrelym dielam v Zanri opera seria
(Idomeneo, La clemenza di Tito) presvedcivost
hudobnodramatického diela a je nanajvys
ochotny akceptovat len jednotlivé arie ¢i scény.
Na dalsiu scénicky uvedent barokovt operu

sa v SND cakalo az do Monteverdiho Koruno-
vdcie Poppey (1989, rézia Milan Sladek, scéna
Albin Brunovsky), ktord s odstupom 15 rokov
nasledovala Handlova Alcina (2004, rézia a scé-
na Zuzana Gilhuus) s pdsobivou minimalistic-
kou scénou a vynikajiicou Adrianou Kucerovou
v tlohe Carodejnice Morgany. Napriek tomu, Ze

1-2[2017

hudobnijzivet



L —"‘-'-'ﬂ""""'—"i— =t =— + —
T = "
-
—_ SRS S - E T o
4
i | -
_T_F-—_‘ —{-— T —_ —
.?._-......_‘-. __,_,.__i' - »>r—-
- | e 43 g
e S ——
=E r{m s = X - — X
== :‘fv B f . i =
. WA TN o=k
o | A D ] JHERANET S
b |. _'J , _ s ,','.'. :
T ] =
| M - .iﬁ_ : .-,‘--r.,-
' ] ., = L
= o fr—=A TR

tieto po¢iny mozno nepochybne povazovat za
obohatenie repertoaru, vysledku chybala dole-
Zita sucast, historicky poucena interpretacia,
ktora bola v dobe uvedenia titulov obvyklou
sucastou podobnych produkcii - na obidvoch
sa podielal Orchester Opery SND. V pripade
Poppey mozno navyse polemizovat aj o potrebe
hudobnej tpravy diela, ktorej autorom bol Mi-
lan Dubovsky. Takyto pohlad na Monteverdiho
dielo mozno v roku 1989 povazovat definitivne
za anachronicky. Jedinou vynimkou vo vztahu
SND k ,starej hudbe® bolo len uvedenie Hayd-
novho Opusteného ostrova (2009, rézia Andrea
Hlinkova), v rdmci ktorého Musica aeterna

s umeleckym veddcim Petrom Zajickom G¢in-
kovala v starej budove SND pod taktovkou
renomovaného britského Specialistu Andrewa
Parrotta (predstavenie po nom prebral Marian
Lejava). Predstavenie v spolupraci SND a Centra
starej hudby malo premiéru v ramci festivalu
Dni starej hudby. Na presadeni tohto konceptu
mal rozhodujuci podiel vtedajsi dramaturg
Opery SND Slavomir Jakubek, ktory je aktudlne
zaangazovany aj v pribehu pontskej kralov-
nej. Summa summarum? ,Stara opera“ po
roku 1989 - premarnend sanca.

Stara hudba, nové idey

Agilnejsia v uvadzani barokovych hudobno-

dramatickych diel, pochopitelne vsak s limi-
tovanejsimi logistickymi i finanénymi moz-
nostami, bola slovenska scéna starej hudby.

V roku 1994 zaznela v Slovenskej filharmonii

s Musicou aeternou a pod taktovkou Specialis-
tu na start hudbu Johna Tolla Purcellova ope-
ra Dido a Aeneas, v ktorej hlavnych tilohach sa
predstavili Magdalena Kozend a Dalibor Jenis.
Popredny britsky dirigent a hrac¢ continua
John Toll o dva roky neskdr na Diioch starej
hudby s Aeternou uviedol aj masque Johna
Blowa Venus and Adonis a v roku 1997 zaznela
na festivale koncertne Vivaldiho serenada

pre francizsky kralovsky dvor La Senna fes-
teggiante, ktoru s Aeternou nastudoval v tom
Case v Eurdpe posobiaci americky lutnista

a dirigent Stephen Stubbs. Pre doplnenie ob-
razu je potrebné zmienit sa aj o nahravkach
Lstarych opier z neskorsich obdobi, kde v po-
slednych rokoch dominuju aktivity siboru
Solamente naturali Milosa Valenta. Okrem
koncertného uvedenia a nahravky Hummelo-
vej opery Mathilde de Guise (Brilliant Classics
2010) bez vyraznejsej pozornosti slovenskej od-
bornej verejnosti zrealizoval tento subor s di-
rigentom Didierom Talpainom pre francizske
vydavatelstvo Ediciones Singulares limitované
edicie opier Johanna Christiana Bacha (Ama-
dis de Gaule, 2012) a Charlesa-Simona Catela
(Les Bayaderes, 2014).

Medzi projekty, ktoré na Slovensku vznik-

li navzdory, nie vdaka prostrediu, patri aj
unikatna koncertna premiéra Boieldieuovej
~grand opéry“ Beriovsky alebo Vyhnanci

z Kamcatky (dir. Marian Lejava, Musica
aeterna), ktord v roku 2014 z iniciativy Petra
Zajicka pripravilo Centrum starej hudby s fes-
tivalom Dni starej hudby. Natiska sa preto
otazka, preco vedenie SND doteraz vyraznejsie

STARA HUDBA

v 20. rokoch 20. storocia v Gottingene, priekop-
nickych pocinoch, medzi ktoré patrilo Harnon-
courtove uvedenie Monteverdiho opier v rézii
Jeana-Pierra Ponnella v 70. rokoch 20. storocia
v Zlrichu, ¢i podiele nahravacich spolo¢nos-
ti na znovuoziveni opery seria (napriklad
nastudovanim Cavalliho Calisto ¢i Keiserov-
ho Croesa Reném Jacobsom pre harmoniu
mundi) niet miesta. Uz len pohlad za Moravu
ukazuje uplne ind frekvenciu uvadzania tohto
repertodru, vratane novodobych premiér (Fux,
Vivaldi) ¢i nastudovani opier v barokovom
divadle v Ceskom Krumlove. Cast viny za (ne)
zaujem o tento repertoar vsak lezi aj na ple-
ciach domacej scény starej hudby, ktora sa
takmer programovo vyhyba ,opernym gala“,
pritom zaujem publika o barokové ,very best
of opera“ bol v pripade Cecilie Bartoliovej ¢i
Joyce DiDonatovej (podujatia zorganizovala
agentura Kapos) enormny. Napriek tomu po-
dujatia ako relativne nedavny koncert Aeterny
s Rominou Bassovou ¢i davnejsi Solamente
s Noémi Kissovou v Slovenskej filharmonii os-
tali ojedinelé. Ponuka vSak spoluvytvara dopyt
a trochu ,osvetovej komercie“ by podla méjho
nazoru nemohlo ni¢ pokazit. Vaclav Luks
s Collegiom 1704 ma v Prahe napokon uspesny
cyklus postaveny presne na takomto modeli:
diva plus domaci orchester. Tento obdivovany
Cesky hudobnik privezie do Bratislavy zaciat-
kom marca Vivaldiho operu Arsilda, krdlovnd
pontskd, dielo z roku z roku 1716. Ide o tretiu
Vivaldiho operu a sticasne druhti spolupracou
skladatela s libretistom Domenicom Lallim.
Vznikla v rovnakom roku ako zndme oratd-
rium Juditha triumphans. Taliansky muzikolog
Remo Giazotto vo svojej praci

o0 Vivaldim uvadza problémy
opery s cenzurou, presny do-

,Mnohé sicasné operné domy rozsiruji svoj
repertodr o diela, ktoré boli kedysi doménou
starej hudby: Handla, Cavalliho, Monteverdiho,
Rameaua a dalsich. Stara hudba sa presiiva
do standardného operného repertodru: nielen

vod prepracovania libreta vSak
ostava nejasny. Premiéra Ar-
sildy sa uskutocnila 27. 10. 1716
v Teatro Sant’Angelo, pricom
podla benatskych novin Pal-

barokové opery, ale aj Mozart, Beethoven
a diela z 19. storocia sd interpretované
s ohladom na dobovy styl"

Thomas Forrest Kelly: Early Music. A Very Short
Introduction (Oxford University Press, 2011)

lade veneta si opera vysluzila
Laplauz, ktory jej umoznuje
predpovedat skvelii budiic-
nost“. Dej je situovany do
Kylikie, historického tizemia
v Malej Azii, a rozprava pribeh
o laske a zrade, ktory zacina
zadmenou dvojciat z kralovskeé-

nespojilo sily s doméacou scénou starej hudby,
pripadne nedokazalo aspon raz za ¢as zor-
ganizovat takuto produkciu po vlastnej osi,
napriklad kipou inscenacie. Mozno by inter-
preti titulov, ktoré st v Theater an der Wien

v podstate pravidelne na programe, odbehli za
Dunaj za koncertnym predvedenim...

Ziadna vel'ka drama?

Absencia (alebo presnejsie ignoracia) tohto
repertoarového segmentu na Slovensku zauj-
me najma v kontraste s tym, akej popularite
sa tesi v zahranici. Na detailné pojednanie
o0 znovuoziveni Handlovych opier v Nemecku

ho rodu, Tameseho a Lisey.
Dramma per musica s brilantnou Vivaldiho
hudbou napokon v duchu konvencii dospeje
k Stastnému koncu, a — ako hovori rezisér
inscendcie David Radok — umoznuje uvazovat
o0 nadcasovych otazkach pravdy a 17i. Opera
sa zachovala v znamej zbierke Vivaldiho ru-
kopisov v Narodnej kniznici v Turine. Doteraz
existuje jedina nahravka diela v podani siboru
Modo Antiguo pod vedenim Federica Mariu
Sardelliho pre label CPO.
Poucenie z tohto strucného elaboratu? Ak sa
u nas raz za Cas nastuduje barokova opera,
mala by mat vSetky zlozky na absolitne Spic-
kovej trovni. V marci by sa to mohlo podarit.

Andrej SUBA
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NEXT

Akosazos

-

entskeho projektu

moze stat’' Gspesny festival

S. Krekovi€ (foto: L. Baran)

Jedno vystizné normandskeé prislovie hovori: Ak uspejete iba raz, méze to byt'
nahoda. Pokial uspejete dvakrat, moze to byt' St'astie. Pokial uspejete trikrat, tak
vd'aka usilovnosti a pracovitosti.” O festivale sicasnej hudby NEXT a o tom, ako sa
zo Studentského projektu stala dspesna prehliadka so sedemnast'rocnou tradiciou,
som sa rozpravala s jeho umeleckym riaditel'om a dramaturgom Slavom Krekovi-
com, okrem iného tiez hudobnikom, vysokoskolskym pedagégom a spoluzakladate-
'om kultdrneho centra A4 — priestor sicasnej kultiry v Bratislave.

Pripravila Alzbeta IRHOVA

Aké boli zaciatky? Co si robil predtjm,
nez si sa zacal venovat' festivalu NEXT?
NEXT sme zalozili este pocas stidia hudobnej
vedy spolu so spoluziakom Oliverom Reha-
kom. Uz v rokoch 1999 - 2000 sme organizovali
koncerty v ramci Studentského Spolku F a po-
stupne sme sa aj vdaka Jozovi Cseresovi, ktory
prednésa na Katedre estetiky, dostali viac do
kontaktu so zaujimavou novou tvorbou. Takou,
ktora na Slovensku nebola velmi dostupna
a ktora zvykne dostavat rozne nazvy. Vlastne
sa da povedat, Ze ide o akukolvek invencnu
hudbu prekracujicu ramec zabehanych kon-
vencifi: musique actuelle, experimentalna hud-
ba, ind hudba a podobne.

Pri nasom mladickom entuziazme sme boli
po Case trochu prekvapeni, ked sa ukazalo,

Ze vela ludi vratane hudobnych profesionalov
ma u nas s takymto vymedzenim problém

- ak opustime klasické zanrové kategorie,
akoby sa mnohi zdrahali akceptovat myslien-
ku, Ze kreativita pri praci so zvukom predsa
nemusi mat pevné hranice. Vytvarnici s vol-
nou tvorbou problém nemavaji, no u hudob-
nikov byva vo vSeobecnosti konzervativizmus
a doraz na tradicie, ktovie preco, vyraznejsi.

Ako ste prisli na napad, Zze by to mal byt'
prave festival siicasnej hudby?
Hoci sme sa to, paradoxne, nedozvedeli v Sko-
le, v tej dobe sme uz boli oboznameni s akti-
vitami, ktoré robili v 90. rokoch Iudia okolo
Spolo¢nosti pre nekonven¢nd hudbu (SNEH),
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V.. Tricoli, lond{jnska ¢ast' Nextu (foto: A. Chudy)

ako aj s ¢innostou Experimentalneho studia
Slovenského rozhlasu, ktoré fungovalo uz od
60. rokov. Toto boli jedny z mala iniciativ,
ktoré podporovali slobodnti a nekonvenc¢nt
zvukovu tvorbu, nadvézujuc pritom na tradi-
cie avantgard 20. storocia, medzi ktoré patria
hnutie Fluxus, americka experimentalna
hudba, volna improvizacia, konceptulne
umenie a podobne. Z mnozstva tvorivych
pristupov, novych kompozi¢nych konceptov
a individualnych hudobnych jazykov, ktoré
sa vo svete uz par desatroci vyvijaju, sa toho
v nasom relativne konzervativnom a izolova-

nom prostredi dalo poc¢ut len pomerne malo.
Aj k nahravkam sa dalo v tej dobe dostat taz-
Sie ako dnes, spominam si, ako sme si navza-
jom poziciavali CD-Cka.

Ako Studenti sme stihli este zazit niekolko
ro¢nikov festivalu zvukového umenia a inter-
medialnej tvorby Sound Off. Ked sa zaciatkom
nultych rokov skoncil, na Slovensku azda s vy-
nimkou Vecerov novej hudby nebola prehliadka,
ktora by sa venovala vylucne stucasnej tvorbe,
pritom vsak nie nutne zakorenenej iba vo vaz-
nej hudbe. V§imli sme si tieZ zvlastny jav. Mno-
hé nase aj zahranicné festivaly, oznacované za
prehliadky stucasnej hudby, akoby mali dost
zotrvacny, az historizujici pohlad na to, aka
sucasnost vlastne je — a ten sa dost lisil od nasej
zazitej skiisenosti, aka velmi r6zna, no pritom
stale ,umelecky zaujimava“ moze byt hudba
dnesnej doby. Aj vzhladom na tieto dovody sa
NEXT uZ od samého zaciatku pomerne jasne
vyprofiloval a pri uvadzani novej tvorby sa
snazil zaplriat uréit medzeru. V centre nasho
zaujmu bola a je predovsetkym hudba a v Sir-
Som zmysle zvukové umenie pre otvoreného

a zvedavého posluchéca, ktoré je autorské, au-
tentickeé a esteticky aktualne — co moze vyzerat
Stylovo naozaj velmi rozne. 0d improvizovanej
az po elektronickt hudbu v podobe, ktora moze
mat presahy do rocku, jazzu, tanecnej hudby,
alebo nachadzat inSpiraciu v dal$ich subkultt-
rach, akymi su napriklad postindustrial, noise
¢i punkova a postpunkovo-elektronicka scéna.
Treba vSak povedat, Ze od zaciatkov festivalu

sa u nas znacne zmenilo nielen povedomie

o0 experimentalnej hudbe, ale rokmi narastla aj
domaca scéna: na webovom portali KRAA.sk sa
neustale rozsiruje databaza lokalnych projek-
tov, ktorych je teraz uz vyse sto.

Uz prvy rocnik NEXTu sa pysil celkom
znamymi menami. Ako sa vam to podarilo?
Zacinali sme, samozrejme, s velmi skromnym
rozpo¢tom. D4 sa povedat, ze sme mali Stastie.
Ak by sme nemali kamaratske vztahy s viace-
rymi hudobnikmi, tak vela z toho by nevyslo.
JoZo Cseres sa zaslizil o to, Ze pozvanie pri-
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jali za smiesny honorar vyznamné postavy
svetovej scény ako Bob Ostertag, Phil Minton,
Jon Rose, Veryan Weston ¢i Franz Hautzinger.
Ostatnych sme dohadovali s Oliverom. Riadili
sme sa hlavne tym, ¢o sme uz poznali z kon-
certov alebo nahravok. Napriklad mladého
Petra Wajsara a jeho ansambel sme objavili

v Prahe na site specific akcii v jednej starej to-
varni. Iréne Schweizer, Han Bennink st velké
osobnosti free jazzu a improvizovanej hudby,
ktoré sme poznali z festivalu Konfrontationen
v nedalekom Nickelsdorfe, CH&K&K — Cholo-
niewski/Knittel/Kiniorski bola zase zostava
renomovanych polskych skladatelov a elektro-
akustickych improvizatorov, ktorej nahravky
sa nam zapacili na webe.

Mali ste hned' od zaciatku predstavu,
kam by to malo smerovat?
Zakladny plan bol jasny: festival chceme robit
kazdy rok. No kedze hudba sa chvalabohu
stale vyvija a my sa nechceme prilis opakovat,
dramaturgicky je koncepcia kazdého rocni-
ka malym dobrodruZstvom. Museli sme si
tiez polozit ve¢nu otazku, kde na nase vizie
- a v podstate doteraz hobby aktivitu - zoze-
nieme zdroje. Kazdy rok sa musel rozpocet ne-
jako platat, pricom zdrojov nebolo vela, ale po
sedemnastich rokoch uz badat isté zlepsenia.

NEXT uz od zaciatku fungoval pod hlavic-
kou zdruzenia Atrakt Art. Comu d‘alSiemu sa
este zdruzenie venovalo a venuje?

Okrem festivalu sme dlhé roky pracovali aj

na réznych projektoch, ktoré stviseli nielen

s podporou novej hudby, ale aj inymi umelec-
kymi a celkovo tvorivymi aktivitami. Doteraz
vydavame kulttrny ¢asopis 3/4, ktory bol
dokonca isty Cas periodikom s najvac¢sim poc-
tom hudobnych recenzii na Slovensku. Spo-
radicky vydavame aj nahravky slovenskych
hudobnikov a skladatelov (Martin Burlas,
Marek Piacek, Miro Téth, don@u.com, VAPORI
del CUORE, OVER4tea a i.).

Popri tom to boli rozne projekty venujice sa
tvorivému vnimaniu urbanneho prostredia,
tocenie psychogeografickych filmov s detmi

Damien Dubrovnik (foto: B. Grebeci)

v ulohe rezisérov, vydali sme alternativneho
kultirneho sprievodcu po Bratislave BA! a vSe-
lico dalsie, v com mali prsty okrem Olivera
nase spolupracovnicky Sasa Gojdicova, Barbora
Sediva a Zuzana Duchova. 0d roku 2004, ked'
sme spoluzalozili s dal$imi zdruzeniami A4

— priestor sucasnej kultiry, sa vsak velka cast
energie sustredila prave na jeho fungovanie,
vratane hudobného a filmového programu.

Vd'aka éomu mal posledny roénik NEXTu
taky Gspech?

Vv

Mal urcite najvacsi rozpocet a podarilo sa
nam pozvat aj divacky atraktivne, no pritom
stale experimentalne projekty. Napriklad
Robert Henke so svojim prepracovanym la-
serovym predstavenim Lumiere II alebo no-

I
Norsko-slovenska spolupraca, M. Antalova, Cn_.'Corsann,
A. Jacobsen, @yvind Skarbg (foto: B. Grebeti) :

vatorské koncepty,
ktoré mali presah az
do klubovej scény,
ako napr. projekt
Lexachast. Prave
také veci uz zrejme
maju potencial pri-
tiahnut aj pocetnej-
Sie publikum, takze
sa podarilo vsetky
tri dni v A4 vypredat.
Urcite by bolo zauji-
mavé aj do budticna,
ak by sa na NEXTe
objavovali zaujima-
vé veci na pomedzi
experimentalnej

a tanecnej elektroni-
ky. Ale to by chcelo
VAacsi rozmach, ktory
mozno ¢asom nastane a podari sa ndm roz-
Sirit sicasnu podobu na denny a nocny prog-
ram. Tento rok sme pripravili okrem expanzie
do inych priestorov - vratane organového
koncertu Jeana-Luca Guionneta v kostole

- tiez pomerne rozsiahly vzdelavaci program
s workshopmi a prezentaciami umelcov. Vra-
tane workshopu pisania o hudbe, lebo sa nam
zda, Ze v tomto je u nds isty/znacny deficit.

Ako vzniklo prepojenie s Londynom?
Okrem projektov, ktoré som spominal, dl-
hodobo podporujeme aj umelecké vymeny

MIMO HLAVNEHO PRUDU

- snazime sa ziskat zdroje, vyuzit siet kon-
taktov a posielat slovenskych hudobnikov do
zahranicia na rozne festivaly. Jedna takato
akcia sa pred par rokmi udiala aj v Londy-
ne. Organizovali ju nasi slovenski kamarati
— umelci a hudobnici, ktori sa tam usadili.

A potom sme si povedali, Ze by sme to na
dalsi rok mohli skusit spravit pod hlavickou
NEXTu. Program bol zostaveny zo zvucnych
mien ako Shelley Hirsch a Rashad Becker,
popri ktorych sa predstavili aj slovenskeé
projekty — Urbanfailure a Jonas Gruska. Prvy
ro¢nik bol tispesny, takze po druhykrat sa
londynske vydanie konalo opét vo vychyte-
nom priestore Café OTO, ktory sa Speciali-
zuje na experimentalnu hudbu. 0Odozva bola
skvela. Mali sme dokonca vypredané, takze
planujeme pokra-
Covat.

Bol nejaky z roc-
nikov pre teba ¢imsi
extrémny?
Spominam si na-
priklad na NEXT
2005: vecer pred
koncertom nam
napisal Mika Vainio
z finskeho dua Pan
Sonic, Ze nemdzu
prist kvoli nahlej
chorobe. E-mail
sme si vSak so zde-
senim vSimli aZ na
druhy den. Oliver sa
vtedy iniciativne rozhodol zavolat berlinske-
mu agentovi, ¢i nema nejakd ndhradu a na-
koniec sa podarilo nemozné - renomovany
umelec Vladislav Delay sadol na lietadlo
a prisiel este v ten den zahrat do Bratislavy.
To bol husarsky kusok, ktory by sa uz prav-
depodobne nepodarilo zopakovat.

Tento rok tiez nastali rozne krizové situdcie,
ktoré vSak nakoniec dobre dopadli: Ken Ike-
da a Eddie Prévost po prilete zistili, Ze im
letecka spolocnost stratila batozinu. Eddie
tam mal svoj gong a Ken vsetky nastroje, bez
ktorych by nemohli hrat. Nakoniec im vSak
kufre prisli inym letom a vSetko prebehlo
tak, ako malo.

Koho by si pozval hrat' na NEXT, keby t'a
nic nelimitovalo?
Keby som si naozaj mohol vybrat, tak by
som napriklad zavolal niektorych umelcov,
ktori uz neziju a nestihli sme ich uviest. Na
buddci rok sme planovali legendarnu skla-
datelku Pauline Oliveros, ktora vsak, Zial,
prave v case, kedy sa konal tohtoro¢ny fes-
tival, zomrela. Kedysi som mal tiez v ramci
festivalového vyboru Melos-Etos v plane
zavolat Johna Zorna. Je to zasadna postava
hudby konca 20. storocia, ktora na Sloven-
sku na rozdiel od okolitych krajin nikdy
nehrala. Komunikacia aj prebehla, nakoniec
sme si to vSak nemohli dovolit kvoli rozpoc-
tu. Toto je zatial v rdimci NEXTu stdle nereal-
ne, ale bolo by to fajn.

41



MIMO HLAVNEHO PRUDU

NEXT 2016

Synonymum experimentalnej hudby

na Slovensku

Bratislavsky festival pokrocilej hudby NEXT sa uskutocnil koncom novembra, no ked'ze
viac nez klasicky report pripomina text bilancovanie neukotvené v ¢ase, vychadza az

teraz, niekol'ko tyzdnov po jeho skonceni.

Namiesto kazdoro¢ného prepisovania ocaka-
vani a ich naplneni sa zameriam skor na pev-
ne zakorenenul mienku, Siriacu sa uz sedem-
nast rokov okolo tohto festivalu. Ano, NEXT

je stale skvely, nenahraditelny, na Slovensku
bezkonkurencny, skratka jediny so vSetkymi
vysadami, pre ktoré si ho posluchac inovativ-
nej hudby musi rozmaznévat. Ano, jednym
dychom je potrebné dodat, Ze festival doplaca
na medzery grantovej politiky a aj napriek
dlhorocnej kultivacii publika, prinasania ak-
tudlnych zvukovych trendov a systematickej
dramaturgii musi bojovat o financie v zapla-
ve tradicného kultirneho snobizmu inych
mestskych festivalov. A &no, NEXT je davno
legendou siriacou sa Gstnym tradovanim, stre-
tavacim bodom privrzencov scény, podujatim,
z ktorého sa zahrani¢ni umelci vracaju s po-
zittvnymi ohlasmi a odporicaniami. Sedem-
nast rokov nabada pravidelného navstevnika
k spatnému bilancovaniu a ¢iastocnému poh-
ladu zvonka. Co sa za tie roky zmenilo? Ako sa
zmenil ciel dramaturgie? Ak je snaha prilakat
ludi zvonka a ¢i vobec takato snaha existuje?
Co znamena NEXT pre lokalnu zvukovi scénu
a naopak? Aké meno ma festival v zahranici,
mimo konzistentného publika, vyznacujiceho
sa vitalnostou, bez ktorej by ziadna podobna
scéna nemohla fungovat?

Nehybnost lokalneho publika vzdy bola

a bude dvojsecnou zbranou, ktora na jednej
strane vytvara dojem obojstranného zaujmu
a Culosti, no na strane druhej vedie k stagna-
cii a frustracii z koncertného panoptika, tvo-
reného kamaratmi kamaratov. Hladanie no-
vych usi je nosnym bodom takmer vsetkych
festivalov experimentalnej hudby, pricom
dolezitym ostava prave konkrétny krok sme-
rom k posluchacovi, ktory neprinasa progra-
mové ustupky, skor naopak hlad4a kreativne
a inovativne strety s pohladmi zvonka. Krok,
ktory robi z objavovania nepocutého novy
druh radosti spojenej s prekracovanim vlast-
ného ocakavania, veduc tak k posluchacskej
otvorenosti.

Bratislava bola vzdy ako mesto na polceste
medzi stredoeurdpskymi kultirnymi centra-
mi so svojou zivotaschopnou scénou (dokazom
je nedavno zverejneny zoznam Slava Kreko-
vica, organizatora NEXTu, na ktorom najdete
suihrn viac nez 120 slovenskych cutting-edge
albumov vydanych v minulom roku) idedl-
nym miestom pre stretnutia nadSencov no-
vych zvukovych experimentov. Pri sledovani
do velkej miery rovnako zameranych sused-
nych festivalov to vSak vyzera tak, akoby NEXT
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nevystihol spravny moment a ustrnul v jed-
nom bode, napiriajtic svoj program vzdy rov-
nako a zaroven najlepsie, ako mu to ideové,
grantové, organizacné a priestorové mantine-
ly dovoluji. Kym napriklad ro¢nikovo podobne
stary madarsky UH, polsky Unsound, raktsky
Donau (i este uzsie profilovany prazsky vs. In-
terpretation testuju urbanny potencial mesta,
NEXT ostava v utrobach akusticky nevyladenej

MNEXT 2014
17" FESTIVAL OF
ADVANCED MUSIC
iz —26/M
BRATISLAVA

A4-ky, ktorti dokaze opakovane zaplnit do po-
sledného miesta a vytazit z nej mozné maxi-
mum. Sprievodny program sice okupuje aj iné
mestské priestory, co sme mohli naposledy
vidiet pocas organového koncertu Jeana-Luca-
Guionneta ¢i workshopu s EddiemPrévostom
a spoluprace s klubom FUGA, no hlavny prog-
ram je natlaceny do troch dni a sidli v davno
prekonanej sale. Je to sice prirodzené, kedze
A4 bola vzdy vlajkovou lodou experimentalnej
hudby na Slovensku a nezavislého umenia
vobec, no navsteva koncertov s mapou v ruke
je pre cezpolného posluchaca vzdy zaujimavej-
Sia, podobne ako je zaujimavejsie a tvorivejsie
uvazovat o zvuku v ré6znorodych priestorovych
kontextoch.

Vyraznym krokom vpred tak ostava predfes-
tivalovy vecer v londynskom Cafe OTO, kde

sa NEXTu dari hajit farby slovenskej scény

a dopliiat ju zaujimavymi svetovymi mena-
mi a spolupracami, vdaka comu dochadza

k potrebnej konfrontacii, na aki sme dopo-
sial neboli zvyknuti (ak nepocitame obcasné
aktivity kolektivov Easterndaze a MOR HO!).

S tym suvisi aj promovanie aktivit, ktoré sa
takto postva oproti minulym rokom na vys-
Siu droven a jeho vysledkom bola tieZ spolu-
praca s festivalom Borealis, dstiaca do dvoch
spolo¢nych projektov medzi slovenskymi

a nérskymi umelcami. Plodnt spolupracu,
ktorej predchadzalo v minulych rokoch spo-
jenie s UH Festom alebo Norbergfestivalom,
by mohol NEXT este navySe posunut smerom
k zaujmu o zahranicné meédia a posnazit sa

o Sirsiu diskusiu na miestach, kde nemusi
svoju kvalitu dokazovat poctom navstevni-
kov, ale inven¢nou dramaturgiou. Obzretie

sa za uplynulymi ro¢nikmi vo mne vyvolava
pocit, Ze napriek snahe, akou je londynsky

predvoj, by festivalu prislichalo ambicidz-
nejsie uvazovanie smerom von, na ikor jeho
lokalnej zomknutosti. Zomknutosti tvorenej
neoblibenym ,rodinnym* nadychom, ktory
je, bohuzial, Ziveny nezaujmom zo strany slo-
venskych kultirnych médii.
Na druhej strane je sedemnastro¢na histdria
dokladom toho, Ze aj s obmedzenym rozpoc-
tom odkazujucim k ve¢nému dokazovaniu
vlastnej identity a opodstatnenosti inej hudby,
je mozné vytvorit kvalitny program, ktory
je schopny konkurovat okolitym festivalom
a z urcitého pohladu ich svojou odliSnostou
prekonat. NEXT sa umne vyhyba tematic-
kému znasilnovaniu, ktoré sa v suvislosti
s Unsoundom ¢i s festivalom CTM stdle viac
vyprazdiuje, zamienajuc ich prvotnu vystiz-
nost a relevantnost za aktualnu marketingovii
efektnost. NEXT necieli prioritne na sticasné
mena a ich stcasné ,rebrickové* albumy za
cenu pravidelného duplikovania programu,
ale drzi sa striktne svojho objavitelského
badania, namiesto kontrolovania a rotacie.
Napriek tomu mozeme v jeho programe vysto-
povat urcité strategickeé linie rozkrocené me-
dzi volnou improvizaciou (Eddie Prévost, Chris
Corsano, Okkyung Lee, John Butcher), multi-
medialnymi projektmi odhalujicimi moznosti
novych technolégii (Robert Henke, Myriam
Bleau, Adam Donovan), aktuadlnymi pristupmi
v hlukovej hudbe (Marcus Schmickler, Rashad
Becker, Valerio Tricoli) ¢i dekonstrukciou
tanecnej hudby (Amnesia Scanner & Bill Kou-
ligas, Lorenzo Senni, Sote, Evol). Aktudlnost
dokaze vybalansovat triezvym pohladom do
minulosti, rovnako ako ju doplnit o to najzau-
jimavejsie z domacej scény. Tymto ma NEXT
najblizsie k budapestianskemu UH, ktory do-
kaze program doplnit aj o freakfolkové poetiky
alebo rozne klubové odnoze, vdaka comu sa
stava este viac divacky pritazlivym.
Aj napriek historii festivalu a jeho vy¢nieva-
jucej prikladnej Specifickosti chyba na Slo-
vensku potrebny diskurz. Scasti je to mozno
vysledok slabej komunikacie a PR, sc¢asti
nezaujmom a obmedzenostou slovenskych
médii hladat a opisovat to, o sa nachadza
za hudobnym vyberom Pohody, Radia FM Ci
pitchforku (nielenze sa nepise o hrani¢nych
zvukovych polohach, ale chyba akakolvek
erudovand hudobna kritika). Diskurz, ktory
by nacrel do medzinarodnych vod a poh-
ladom zvonka dokazal definovat a ukotvit
tych sedemnast rokov, ocenit dlhodobti pra-
cu a podnietit ju k dalsim krokom, aby tak
napredovala a prinasala do nasich konc¢in
nové zvuky v novom Sate. O experimentalnej
a improvizovanej hudbe panuje nazor, ze si ju
verny posluchac najde bez akéhokolvek PR ¢i
reklamy. Verni by sa aj nasli, ale ovela zauji-
mavejsie su prave reakcie novych priselcov.
AKko rozsirit kruh a narusit jeho zacarovanost?
To je opakovane sa vynarajuca otazka nielen
na organizacny tim NEXTu.
PS: Spominany zoznam slovenskych nahra-
vok za rok 2016 najdete na stranke kraa.sk.
Jakub JUHAS
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nekrolog

Za majstrom lahkonohej mazy

Zdenék Machacek

(15.8. 1928, Brno - 6. 1. 2017, Bratislava)

Ked' v oktobri 2013 udelil predseda Narodnej rady SR Cenu za vynimocny prinos

v oblasti hudby Zdenkovi Machackovi, bolo zjavné, Ze ho ocenenie potesilo. Nedavno
predtym oslavil v plnom zdravi 85. narodeniny a jeho praca sa zd'aleka nekoncila:
nasledujice tri roky bol verny dirigentskej palicke, aj pedagogickej katedre. Opustil

nas nahle, kratko po Novom roku 2017.

Zdenék Machacek sa do dejin slovenskej
kulttry zapisal predovsetkym ako dirigent,
viacnasobny umelecky $éf a na kratky cas

i riaditel Divadla Nova scéna. P6sobil tu
plné styri desatrocia: od roku 1957 az do
ukoncenia ¢innosti byvalej Spevohry NS

v roku 1999. Nebolo u nas vécsieho znalca
klasickych operiet Straussa, Lehara, Kal-
mana Ci Offenbacha, ani sustredenejSieho
a povolanejsieho odbornika na lahkonohu
muzu!

Na narocné povolanie sa rodak z Brna pri-
pravil stidiom na tamojSom konzervatdriu
a nésledne na bratislavskej VSMU v diri-
gentskej triede Ludovita Rajtera. Jeho ume-
lecka osobnost sa od zaciatkov vyznacovala
muzikantskou iskrou, neobyc¢ajnou vnutor-
nou energiou a citom pre hudobny styl. Je
0 niom zname, Ze vSetky predstavenia diri-
goval spamaéti. Dokazal pohotovo opravovat
chyby jednotlivych hracov, ba transponoval
party, ak sélistom nevyhovovali p6vodné
téniny. Na skuskach bol prisny, dbal na
kazdy detail. Mal precizne, jasne Citatelné
gesto a v tvari radost z prekrasnych melodii
i rytmov klasickych operiet, ktorych nuan-
sy dokonale ovladal.

Vypocet nim nastudovanych operiet, muzi-
kélov a hudobnych komédii by zabral roz-
sah tohto nekroldégu. Spomernme teda aspon
niektoré. Zdenék Machacek bol pri premiére
textovo upravenej, divacky najuspesnejsej
operety Gejzu Dusika Hrnciarsky bdl (1968)
ijeho dalsej hudobnej komédie, To by bola
ldska (1971). A ked sa najprv v patdesiatych
rokoch, a potom zasluhou dramaturga
Kamila Peteraja aj zaciatkom rokov sedem-
desiatych ozivila v Spevohre NS povodna
slovenska tvorba, Zdenék Machacek diri-
gentsky stal nielen pri novych operetnych

a muzikalovych tituloch Milana Novaka,
Teodora Seba-Martinského a Tibora Andra-
Sovana, ale aj pri uspesnych hudobnych
komédiach Husdri (podla Bréala), PIné vrec-
kd periazi (podla Solovica) ¢i Dobrodruzstvo
pri obZinkoch (podla Palarika), ku ktorym
skomponoval hudbu Igor Bazlik. Aj zasluhou
Zderika Machacka zazila Nova scéna zlatt
muzikalovu éru Sestdesiatych a sedemde-
siatych rokov, profilovanu tiezZ reZisérom
Bedrichom Kramosilom, choreografom Bo-
risom Slovakom a dramaturgom Daliborom
Hegerom, ked' stibor premiérovo nastudoval

(foto: archiv M. Machatkovej)

velké svetové muzikaly My Fair Lady, Hello
Dolly!, Fidlikant na streche, Don Quijote, Zorba,
Cervend karavdna a iné.

Pod jeho vedenim vyrastlo na Novej scéne
niekolko generacii vynikajucich spevohernych
solistov: Gizela Veclova, Jaroslav Rozsival, Karol
Vlach, Elena Kittnarova (neskor solistka Opery
SND), Olga Gallova, Méria Schweighoferova,
Gréta Svercelovd, Zdenék Sychra, Ivan Krajicek,
Karol C4lik (dnes umelecky $éf Divadla Nova
scéna), BoZena Polonyiovd, Dusan Jarjabek,
Jozef Benedik, Maria Andrasovanova a mnohi
dalsi. Bol vynikajucim pedagdgom nielen na
Novej scéne: zalozil a isty ¢as viedol oddele-
nie muzikalovej tvorby na VSMU a do svojich
poslednych dni pracoval s mladymi adeptmi
spevu na Konzervatoriu v Bratislave, kde vyuco-
val interpretacny seminar.

Zdenék Machacek dlhé roky spolupracoval

aj so Symfonickym orchestrom Slovenského
rozhlasu, hostoval v opere SND, v Stadtnom
divadle KoSice, Statnej opere Bansk4 Bystrica,
v spevohre Divadla J. Zaborského v Preso-

ve, dirigoval operetné predstavenia mimo
Slovenska (prazské Hudobné divadlo Karlin,
Metropol Theater v Berline, operetné divadla
v Moskve a Kyjeve). Pocas rekonstrukcie vlast-
nej budovy hostoval sibor Novej scény pod
Machéckovym vedenim s nemeckou verziou
Carddsovej princeznej v Nemecku, Dansku

a Svajciarsku.

V Slovenskom rozhlase zanechal dctyhodny
pocet rozhlasovych nahravok. Podla udajov
Hanu$a Domanského, byvalého $éfa Redakcie

HUDOBNE DIVADLO

klasickej hudby, ich je viac nez 460, a to tak
Machackovej vlastnej skladatelskej tvorby
(spracovanie ludovych piesni a Upravy pre
orchester), ako aj nim dirigovanych titu-
lov baletného, koncertného, operetného aj
muzikalového repertoaru, vratane povod-
nej slovenskej tvorby (Dusik, Con, Elbert,
AndraSovan, Malovec, Sebo-Martinsky,
Mikula, Prasil, Dubecky, Kubicka, Hammel,
Varga, Bazlik a i.).
Dirigoval aj popularne operetné koncerty
so Slovenskou filharmdniou a znamymi
solistami Opery SND. Este CastejSie sme ho
poculi s mladymi spevakmi na koncertoch
SOSR. Do konca Zivota bol pohotovym kla-
virnym sprevadzacom a improvizatorom
na komornych koncertoch s byvalymi
solistami Novej scény, ktori sa po zruseni
Spevohry NS citili umelecky strateni. V roku
2012 som hodnotila kompaktny disk, ktory
vysiel Machackovou zasluhou v Slovak Ra-
dio Records pod nazvom Slovenskiyj operetny
svet. Je to pocta skladatelom slovenskej
operety - s osemnastimi krasnymi meld-
diami vo val¢ikovom, tangovom ¢i cardaso-
vom rytme.
Meno Zderika Machacka je spaté aj s fes-
tivalom Leharovo Komarno, na ktorom
od tvodného rocnika (1986) uc¢inkoval ako
dirigent (spociatku dokonca so Slovenskou
filharmoniou, za Ucasti sélistov budapes-
tianskej operety a dalsich domaécich i za-
hrani¢nych sdlistov), a tiez so Spevackou
sutazou Franza Lehara (1989). Od roku 1998
sa tato sutaz, zamerana na operetno-muzi-
kalovy repertoar a najma na Leharov odkaz
(s podmienkou uvadzania aj diel od sloven-
skych skladatelov), stala medzinarodnou,
hoci pre ekonomické problémy sa postupne
realizovala iba s trojrocnou periodicitou.
Zdenék Machacek bol nielen predsedom
poroty, ale aj autorom Statutu sutaze. Vitazi
vystupovali na zaverecnych koncertoch
festivalu, ¢o bolo velkym povzbudenim pre
ich umelecky rast.
Dirigentova kariéra sa krasne ukoncila
pri prilezitosti sedemdesiatro¢ného jubi-
lea Divadla Nova scéna (29. a 30. 11. 2016).
Na dvoch galakoncertoch uviedol Zdenék
Machaécek starsiu i novd generaciu speva-
kov. Dirigoval posediacky, ale stale spama-
ti, pricom vykon Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu bol najsilnejsim
zazitkom z oboch vecerov.
Zial, kratko nato z divadelného pddia i od
nas odisiel. Priatelia a kolegovia sa s nim
12. 1. rozIucili na pietnom akte v Divadle Nova
scéna. Tu zaznela aj dojemna piesen Vilja,
o Vilja z Leharovej Veselej vdovy, ktorti Nova
scéna - po dlhych rokoch od zrusenia spe-
vohry - pripravuje ako najnovsiu premiéru
svojej jubilejnej sezony. Z navratu lahkonohej
muzy na javisko NS by sa nestor nasej opere-
ty - rodom z Brna, ale celou tvorbou spaty so
Slovenskom - istotne velmi tesil.

Terézia URSINYOVA




ZAPISNIK

Rigoletto nebol ,povero”

Je radost pisat o predstaveni, ktoré stalo za
to. Takym bola aj repriza Verdiho Rigoletta
(SNID, 20. 1.).

Parizski kritici sa svojho ¢asu sporili

o0 Hugovej dramatickej predlohe diela, ¢i ide

o tragédiu, tragikomédiu alebo komédiu.
Verdiho libretista Piave pribeh poludstil, ne-
mecky rezisér Martin Schiiler v bratislavskej
inscendcii (2013) zasa ,zaciernil“. Svetlo do nej
mozu vniest iba interpreti.

Divou janudrového vecera bola Simona
Houda-Saturova. Prizndm sa, Ze mi v sopra-
novom parte tejto opery prekazaja koloratur-
ne soprany s ostrym hlasom, a tieZ interpret-
Kky spievajuce pre efekt. Slovenska medzina-

rodna hviezda vSak bola Uplne inou

Gildou. Jej v objeme skor mensi hlas

ma peknu teplt farbu, ton je gulaty,
nasadzovanie mékké, frazovanie prikladné,
zaujme plné citové stotoZnenie sa s postavou.
Hoci dva najvyssie tony nevysli celkom podla
jej (a nasich) predstav, celkovy dojem z vy-
konu to neovplyvnilo. S vokalnym prejavom
korespondovalo aj interpretkino nevtieravé
herectvo.
Mladého ruského spevaka Alexandra
Krasnova uvadzaju niektoré materialy ako
basbarytonistu. No pokial ide o hlasovy roz-
sah, jeho hibky neboli dostatoéne nosné, na
rozdiel od dramaticky uchopenej vysokej po-
lohy partu. Pravda, s vynimkou extrémnych
vysok, ktorym sa v zavere opery vyhol. Jeho
Rigoletto — najprv lyricky, potom dramaticky

Purcell, Elgar, Delius, Williams, Britten... Hough

Stephen Hough je u nas znamy najmé ako
mimoriadne uspesny britsky klavirista, ktory
sa venuje aj interpretacii a nahravkam diel
bratislavského roddka Johanna Nepomuka
Hummela. No je tiezZ basnikom, spisovatelom,
filozofom, maliarom, skladatelom, zberatelom
Kklobukov... Jednoducho, jednym z najvyznam-
nejsich britskych polyhistorov. 28. 10. som
zazil svetovi premiéru jeho piesriového cyklu
Dappled Things, skomponovaného na objed-
navku londynskej Wigmore Hall. Zaznel v po-
dani stiboru The Prince Consort, ktory na kla-
viri sprevadzali umelecky riaditel zoskupenia
Alisdair Hogart a autor osobne.

Dappled Things su zhudobnenim basni Geralda
Manleyho Hopkinsa a Oscara Wilda. Skladatel

zdobraznuje, Ze tychto basnikov spaja viac, nez
by sme na prvy pohlad ¢akali. Obaja tvorili naj-
ma v druhej polovici 19. storocia, obaja zomreli
ako Styridsiatnici, obaja boli takmer urcite
homosexuali, oboch v mladosti ocaril katoli-
cizmus. No kym Wilde opustil cirkev, Hopkins
sa stal jezuitom. Na sklonku Zivota vSak Wilde
vstupuje do katolickej cirkvi, zatial ¢o Hopkins
sa umara v depresii z upadajucej viery.

Nézov Houghovho diela vychadza z Hopkin-
sovej basne Glory be to God for Dappled Things
(Vdaka Bohu za Dappled Things). Toto slovné
spojenie oznacuje veci, ktoré sa vymykaju
normam, odmietaju nasledovat konvencie

a zname vzory. Ako piSe autor, je to ,milostiva
amnestia pravidiel a prikazov“. Hough si od

- bol v stlade s dnes prevladajicim tren-
dom, ked sa vacsi doraz kladie na vyrazovd
stranku spevu nez na plynula vokalnu liniu.
Krasnov slavil doposial uspechy ako Verdiho
Jago a Pucciniho Scarpia. K idedlnemu
Rigolettovi musi este (aj pamatovo) cosi pri-
dat. Na jeho herectve sa dali rozpoznat prvky
Stanislavského systému.
Domaci protagonista Vojvodu Tomas Juhas
striedal vydarenejsie a menej vydarené mies-
ta, z predstavitelov mensich tloh najviac
zaujala Denisa Hamarova ako Maddalena.
Predstavenie na dobrej Urovni dirigoval
Martin Leginus, hoci sa mu obcas nepodari-
lo potlacit trividlny zvuk dychovych zloziek
orchestra. No priznajme si, Ze cast viny za to
nesie aj sam velky majster z Busseta.

Vladimir BLAHO

oboch vybera po tri basne. Cyklus sa zac¢ina
slovami ,I wake* (zobudzam sa) a kon¢i ,each
day dies with sleep” (kazdy den zomiera so
spankom). Nakoniec, smrt je predsa len pre-
budenim.
V porovnani so starsimi skladatelovymi die-
lami (Herbstlieder, 2007; Three Grave Songs,
2008; Other Love Songs, 2010) posobi novy cyk-
lus vyzretejsie a kompaktnejsie. Hudobne Cer-
pa zo staroanglickej tvorby Henryho Purcella,
neoklasicizmu Igora Stravinského a z britte-
novského odkazu. Aj ked je zrejmé, Ze autor
svoj jazyk este stale hlada, jeho najnovsi cyk-
lus je vtipny a vyrazovo bohaty. Vokalne linie
a poézia su neoddelitelne spojené, spev a kla-
vir vytvaraju kompaktny celok. Britska pies-
nova tradicia ma v osobe Stephena Hougha
doéstojného pokracovatela.

Boris AZALTOVIC

Vox populi, vox Dei?

(alebo Ako s operetou na Slovensku?)

Opereta je na Slovensku uz dlhsi cas
Popoluskou. Zrusili sme stalu scénu - ved
opereta je Zaner na vymretie (?), netreba ani
promenady a kupelné orchestre - ved ich
nikto nechce (?).

Ked sa obzrieme po Slovensku, operetu
dnes drzia nad vodou prakticky len di-
vadla v Kosiciach a v Banskej Bystrici,

kde majui na repertoari a tispesne vy-
predavaju predstavenia diel Kalmana,
Lehdara a Straussa. Divadlo Nova scéna

v ostatnych rokoch prispievalo len spo-
radicky - odrobinkami. Cest operety

tak v Bratislave haji abonentny cyklus
Metropolitného orchestra Bratislava
(MOB), ktory uz desatrocie prinasa lahko-
nohd muzu na pdédia. A prave jeho ¢innost
ma primala k tymto riadkom.

Velmi davno sa nestalo, aby opereta vypre-
dala dve predstavenia v jeden den. Takato

44

nezvycajnost sa podarila 22. 1. v Mestskom
divadle P. 0. Hviezdoslava v Bratislave.
Koncerty boli organizované s pomocou
Budapestianskeho operetného divadla (BOD),
ktoré vyzvalo MOB k spolupraci (), Balassiho
inStitatu v Bratislave, koncertnej agenttry
Pentaton a Bratislavského kultirneho spolku.
Bohata navstevnost dosvedcila, ze opereta ne-
patri do starého Zeleza, a ak sa robi dobre, tak
je o nu naozaj zaujem.

MOB v ramci abonentného mesacného cyklu
uviedol Kdlménovu CarddSovii princeznii.
Solistami prierezu nezabudnutelnej klasic-
kej operety boli protagonisti BOD Lukacs
Anita, Vadasz Zsolt, Kardffy Aisha a Laki
Péter, ktori sa zhostili svojich dloh vskut-
ku excelentne. Hlasové dispozicie vSetkych
solistov mali vysoku trover, ich pohybové

a herecké kreacie boli u nas priam nevi-
dané, hraniciace s akrobaciou. Je vidno, Ze

v Madarsku (v Budapesti?) sa pohybovej
priprave Specialne venujy, takze umelci
popri speve hravo zvladaju aj tdto zlozku
operetného umenia. Vsetci Styria voli-
li trochu rychlejsie tempa, nez sme na
Slovensku zvyknuti a velmi prirodzend,
uchu lahodiacu agogiku. Skvele im se-
kundoval dirigent Pavol Tuzinsky, ktory
dokazal strhntut MOB k vybornému vy-
konu. Vzhladom na to, Ze tento orchester
nema moznost dlhodobého skusania, bola
vzajomna stihra obdivuhodna. Necudo, ze
obecenstvo odmenilo ich vykon dlhotrva-
jlcim potleskom! K uvolnenej a prijemnej
atmosfére vecera prispel Jozef Simonovié¢
Citajuci dej operety. Vtipny a vystizny text
pripravila OI'ga Duhanova.
Mozno aj vdaka pravidelnému davkovaniu
operety sa pomaly zobtidzaju dalSie kamen-
né domy (aj Divadlo Nova scéna po dlhom
Case pripravuje operetnd premiéru). Ved
divaci cielene vyhladavaju tento druh diva-
delného umenia. Najma, ked vedia, Ze ich
Caka kvalita a dobra zabava!

Borivoj MEDELSKY
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Laska a viera Bartolomejskej noci

Po vlanajSom Vasco-fiasku Very Nemirovej, ktora sa vo svojej inscenacii snazila
Stylotvorné prvky vel'kej franciizskej opery skdr vytesnit' nez priznat' (HZ 11/2015),
pokracovala berlinska Deutsche Oper aj v uplynulom roku v spektakularnom
mevyerbeerovskom cykle. Po Dinorah (2014) a Vascovi da Gama (2015) tak prisiel

v novembri 2016 na rad jeden z najfascinujlcejsich a najkrvavejsich opusov vel'kej
francizskej opery z pera berlinskeho rodaka: Hugenoti v rézii Davida Aldena

a v hudobnom nastudovani Micheleho Mariottiho.

Nielen predstavenia hudobnych dram Richar-
da Wagnera vedia byt zatazkavacou skuskou
divakovej pozornosti - aj ked si skladatelia
grand opéry nenarokovali na platnost ich
opernej estetiky s takou absolutnostou ako
bayreuthsky majster. Ani nemohli. Parizske
burZoazne publikum chodilo totiz na pred-
stavenia ako do holubnika, comu sa musela
podriadit aj dramaturgia vecera. Tragédia
pribehu sa pritvrdzovala a Cernela az v priebe-
hu predstavenia. Meyerbeerovo majstrovstvo
v klu¢kovani medzi zdnrami bolo mozné po-
zorovat aj na berlinskej inscenacii Hugenotov
Davida Aldena, ktora divakov priklincovala do
sedadiel s dvomi polhodinovymi prestavkami
takmer na Sest hodin. Komu stacila hudobna
drama o kortesackach okolo politického soba-
Sa Henricha Navarského s Margarétou z Valois
(ta mala nastolit mier medzi znepriateleny-
mi protestantmi a katolikmi vo Francizsku
16. storocia), hudobne i dramaticky lavirujuca
na hranici operety, ten sa mohol po tretom
dejstve pobrat domov. Kto vSak bazil po tragic-
kom finale v podobe masakru Bartolomejskej
noci, ale i po spektakularnom milostnom
duete Raoula a Valentine, ten si musel pockat,
alebo prist az hodinu pred polnocou.

David Alden Meyerbeerovu predlohu neak-
tualizoval. Kostymy (Constance Hoffman)

s vysokymi cylindrami na strane katolikov
véagne odkazovali na obdobie Belle Epoque,
¢ierne jednoduché obleky protestantov neboli
konkrétne dejinne ukotvené. Gréf Nevers sa
pocas prvého dejstva objavil aj v renesanc-
nom kostyme, roby kralovnej Margaréty sa
nedali presne vymedzit. Pocas vSetkych dej-
stiev jednotnd, oSumelymi stenami obohnana
scéna (Giles Cadle) pripominala halu blizsie
neurceného empirového paldca. Dominovali
jej napis kriziackeho bojového pokriku ,Dieu
le veut“ (Tak chce Boh!) a drevend konstrukcia
kostolnej strechy s liatinovym zvonom, visia-
ca z povraziska. Ohranicenie deja takymito
stenami mohlo odkazovat na ideovd nad-
Casovost temného pribehu politického boja
znepriatelenych stran, odohravajticeho sa

v akomsi vyhoretom myslienkovom priestore
s fatalistickym sloganom nereflektovanej
bigotérie.

Historicka nejednoznacnost kostymov a scé-
ny destruovala akékolvek konkrétne milieu.
Pribeh inscenécie by mohol byt situovany

i do postapokalyptickej budicnosti v prostredi
spustnutého kultirneho priestoru paléca.
David Alden, ktory uputal pozornost najma

pestrymi inscendciami barokovych opier,
odvolavajucimi sa na ich revualnu estetiku,
¢i postmodernou inscenaciou Wagnerovho
Prsteria v Mnichove, rezonoval v berlinskych
Hugenotoch umiernenejsie. Inscenéciu, ale

i réZiu jednotlivych postav dobového kon-
fliktu jedného z najbrutalnejsich statnych
pogromov v dejinach ponal relativne staticky,
v zmysle akejsi historickej malby. Pravda,
pricasté spievanie na rampe islo i na vrub
naroc¢nych spevackych partov. Vyvoj Raoula
od naivného milovnika po zanieteného bo-
jovnika za slobodu viery a spravodlivost by sa
dal akiste stvarnit plastickejSie. Meyerbeerova
opera z roku 1836 je totiz aj dnes pozoruhodne
aktudlna. Uvodna fraska, v ktorej sa pravda

a loz od seba sotva odliSuju, je vystriedana
agresivnou volou po moci, ktora kon¢i v krvi-
la¢nom hone na franctzskych protestantov

pocas Bartolomejskej noci. Priam operetne
koketna muzska spolo¢nost, na ktorej sa po-
Cas prvych troch dejstiev da este s iSkrnkom
bavit, sa vo finalnych dvoch dejstvach preme-
ni v bestiu vrazdiacu svojich bliznych v mene
fundamentdalnej ideolégie. Vyznamenania

a metdle, ktorymi sa tito pani hrdia v saléne,
sa po krvavom kupeli stanu len prazdnymi
visackami na ich paradnych uniforméach bez
kuska cti a hrdosti. UZ pocas spolo¢nej eku-
menickej bohosluzby sa z davu veriacich na
oboch strandch vynéraju krvavé paste, ktoré
v zaludnom balete medzi kostolnymi lavi-
cami hromzia na nepriatelsku stranu. Kruty
osud pohlti napokon oba tabory: zanietencov
s luteranskou bibliou i pomstychtivych pa-
pezencov. Mier medzi krajanmi zostane iba
zboznym snom s oblubou sa kipajtcej kra-
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lovnej Margaréty (jej monoldg v kipeli patri
k najvacsim vokalnym cislam diela). Avsak aj
jej biele Saty su postriekané krvou Bartolomej-
skej noci.

Meyerbeer musel mat v Parizi k dispozicii vy-
nikajucich spevakov. Party Hugenotov su totiz
krkolomné, naroc¢né nielen technikou, ale

aj vyrazom. Bez fantasticky disponovaného
Juana Diega Fldreza by Aldenova inscenacia
stroskotala. Jeho lahko metalicky preblesku-
jlce vysoké tony boli bezchybné, plny zvuk sa
nevytratil ani v spodnom registri. Aj ked by
postave Raoula pristal hrdinskejsie sa lesk-
nuci tenor nez belcantom pomazany Flérezov
tenore di grazia, jeho tour de force obnazila
hlboku tragickost postavy. Herecku strnulost
dokazal vyvazit vzdusnou eleganciou melo-
dickej linky a stupendnou technikou. Patrizia
Ciofi v postave kralovnej Margaréty zostala
(nielen pre Raoula) koloratdrne trblietavou
bludickou s citelnymi stratami v strednej

a spodnej polohe. Skutocnou hrdinkou vecera
sa tak stala Valentine Olesye Golovnevovej,
ktora s prekvapivym dérazom vykuzlila jem-
né odtiene vrucnej, oddanej, jedinej tiprimne
veriacej postavy v diele. Za fascinujuci duet

s Raoulom si aj ona vyslazila obrovsky po-
tlesk publika. Z poCetného ansamblu stoja za
zmienku tieZ Irene Roberts ako Urbain (po-
vodne ho mala spievat Jana Kurucova) a Ante
Jekunica ako sluha Marcel.

Predchadzajiice na-
Studovanie Hugenotov
v Berline (1997) trvalo
len okolo dvoch hodin.
Teraz dirigent Miche-
le Mariotti siahol po
dlhsej verzii, v ktorej
vynikla vyssie spome-
nuta Meyerbeerova
hudobna dramaturgia.
Dramatické obliky tak
mali viac ¢asu na roz-
vinutie pévabu, ktory si
nezaklada len na pod-
manivych melédiach,
ale aj na tempe, farbe
¢i rytme. Beh na dlhé
trate vSak vyZaduje
dobrud kondiciu. Pozornému posluchacovi
neuniklo, Ze kolisava koncentracia orchestra
sa podpisala na zvuku, ktorému miestami
chybal meyerbeerovsky esprit. Su to vSak len
drobnosti, ktorych sa pocas takého dlhého
vecera v opere nazbiera viac. V nasledujtcej
sezone pribudne do meyerbeerovského cyklu
Deutsche Oper Prorok.

Hugenoti (foto: B. Stdss)

Robert BAYER

Giacomo Meyerbeer: Hugenoti
Dirigent: Michele Mariotti

Scéna: Giles Cadle

Kostymy: Constance Hoffman

Rézia: David Alden

Premiéra v Deutsche Oper Berlin 13. 11.,
navstivené predstavenie 26. 11.
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Sostakovicova Katarina musi boliet'

Pred sedemnastimi rokmi debutoval Kirill Petrenko Sostakovi¢ovou Lady Macbeth
ako séfdirigent opery v Meiningene. Po zruSenom nastudovani vo Viedenskej Statnej
opere sa s nou opat' ziSiel na sklonku minulého roku v Bavorskej Statnej opere. Spolu
s nestorom opernej rézie Harrym Kupferom ju predstavili remeselne zrucne a bez
Sokujlcich momentov, o ktorjch Sostakovitova hudba rozprava drastickou recou,
prespikovanou pocetnymi satirickymi vrcholmi.

Hrubost, vulgarnost a oplzlost vycital
Sostakovitovej Lady Macbeth po moskovskej
premiére (1936) aj ¢lanok v komunistickej
Pravde. V stranou odobrenom stipéeku kulttr-
nej prilohy nazval recenzent Sostakovi¢ovu
hudbu chaosom. Nasledne sa Kritici, jeden po
druhom, vyjadrovali k svojim pochybeniam

a preceneniu opery v kladne hodnotiacich
¢lankoch po skorsej premiére v Leningrade.
Stvorndsobna vrahyria sa predsa nemoZe stat

===

Lady Macbeth mcenského okresu (foto: W. Hosl)

pozitivnou hrdinkou! Aj legendarny Harry
Kupfer inscenuje Sostakovi¢ovu Katarinu ako
obet, pricom vrazdy su jedinym aktom slobo-
dy v jej Zivote, ktory ohrozuje testosterénom
ovladana muzska spolo¢nost.

Kupfer nikdy nepatril k reZisérom-obrazoborcom.
Na rozdiel napriklad od Petra Konwitschného,
nepodnika intertextualne ¢i intermedialne
vylety. Psycholdgiu postav vedie prisne po linii
predlohy. Nezradza ich, ani neobvinuje. Jeho
interpretdcia nie je psychologicky exaltovana,
ani nijako zvlast avansovand. Odhliadnuc od
humoristického vyjavu z policajnej stanice,

v ktorom sa policajti prehanaju po javisku na
stolickach s kolieskami, inscenuje Katarininu
tryznu celkom podla predlohy, s hlbokym
zmyslom pre kumst remesla. Niekedy sa vsak
utne aj majster tesar (psychologickej reality): na
hudbe ,vadnucej“ pozauny po sexualnom akte
sa da schuti zasmiat, realita brutalnej sexualnej
gymnastiky Katariny a Sergeja vSak zavana
nechcenou ismevnostou.

Aj v Mnichove zveril Kupfer stavbu scény svoj-
mu dlhoro¢nému spolupracovnikovi Hansovi
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Schavernochovi. Javisku dominuje akasi
oceliarska hala z obdobia pred bolSevickou
revolticiou. Ako symbol Katarininej klietky je
otvorena smerom dozadu. Na jej horizonte
visia tazké Sedivé mracnd, cez ktoré prenikna

luce sinka az pocas svadby Katariny a Sergeja.

Scéna sa celkom otvori v poslednom dejstve,
ktoré sa odohrava na nakladnej lodi vezicej

odsudenych do trestaneckého tabora. Kritika
systému spolocnosti vrie v Kupferovej rézii

len subverzivne, napriklad v spomenutom
vyjave z policajnej stanice ¢i v znehybnenom
obraze svadby.

Otazku Katarininej viny a odstidenia zodpo-
veda rézia jednoznacne - stcitom s hlavnou
hrdinkou. Sokyniu Sonetku strhne Katarina so
sebou cez palubu akoby ndhodou. Jej samo-
vrazda sa udeje skryto, divak vlastne nevie,
(i sa skutocne utopila. Zo zakulisia pocut iba
Sonetkin hrozivy vresk. Napriek psycholo-
gickému realizmu vo vedeni postav, Kupfer
akoby sa zdrahal scénicky priznat brutalnost
Katarininej samovrazdy. Akoby jej posledna
obet, ktorou je ona sama, bola skrytou samo-
vrazdou ,prikraslena“, a jej inik zo Zivota bol
len dnikom zo scény.

Katarinino zufalstvo v podani Anje
Kampeovej fascinuje. Viac vSak zasluhou
¢inohernej a spevackej kredcie talentovanej
spevacky nez samotnou réziou. Je aZ zara-
Zajuace, s akou akribiou nastudovala Kampe
postavu Katariny Izmajlovovej. Ani na oka-
mih neupadla do prazdneho deklamovania,
jej dramaticky sopran s lyrickymi odtienimi,

ktorym slavi ispechy aj ako Sieglinde, je bl-
¢iacim epicentrom, okolo ktorého sa toci cela
inscendacia. Pracu s jazykovou trénerkou zo-
brala pocCutelne vazne, jej rustina znie auten-
ticky, bez jediného ndznaku akcentu. (Skoda,
Ze s rovnakou mravcou pracou s jazykom ne-
pristupuju aj ruské sopranistky k nemeckym
dielam.)
Obsadenie zvySného ansamblu bolo aj ten-
toraz skvostné. Napriek tomu sa vsak na-
tiskala otazka jeho korektnosti. Alexander
Tsymbalyuk, ktory sa v Mnichove predstavil
uz aj ako Boris Godunov, bol v postave poli-
cajného riaditela jednoznac¢ne podobsadeny.
Postava Katarininho svokra by mu pristala
rozhodne viac nezZ Anatolijovi Kocergovi,
ktorého kredcia uz len miestami pripominala
lesk kedysi legendarneho basu. Vynikajiicou
hudobnodramatickou stidiou zaujala v po-
stave Sonetky altistka Anna Lapkovskaja.
Misha Didyk si ako Sergej dorazne razil cestu
cez orchester objemnym a Ziarivym
tenorom, podobne ako Goran Juric¢
v postave zvucného popa.
Séfdirigent Kirill Petrenko, stojaci
na Cele vynikajtiico disponovaného
Bavorského Statneho orchestra,
analyzuje SostakoviCovu partitiru
do posledného taktu. Divaka dokaze
prekvapit nahlymi vybuchmi dy-
namiky i tempovymi kontrastmi.
Na mnohych miestach pésobi tempo
absurdne prehnane, ¢o zdoraziuje
satiricky podtdn Sostakovicovej tra-
gédie. Petrenkova interpretécia vy-
tahuje spomedzi jednotlivych vrstiev
partitiry jemne cynicky a lakonicky
podton. Chyba jej vSak typicky oplzly
rehot vulgarnej satiry. Perfektne
pripraveny orchester znie pod
Petrenkom obcas az prili$ uhladene
a disciplinovane.
Lady Macbeth mcenského okresu
absentovala v Mnichove dlhé desatrocia.
Opatrna dramaturgia Bavorskej Statnej opery
ju zaradila do repertoaru az po uspesnej rene-
sancii tohto titulu na inych eurépskych javis-
kéach. Publiku pontkla vysoko profesionalne
nastudovanu inscenaciu v hviezdnom obsa-
deni na Cele s milacikom publika Kirillom
Petrenkom, ktoré bolo obecenstvom opét
burlivo oslavované. Genidlna kreacia hlavnej
postavy Anjou Kampeovou by mohla povysit
Kupferovu inscendciu v Petrenkovom hudob-
nom nastudovani na referen¢nu. A predsa:
za srdce zvykne Cloveka popri disciplinovanej
profesionalite chytit hlavne Zivelna odvaha.
Robert BAYER

Dmitrij Sostakovi¢: Lady Macbeth mcenského
okresu

Dirigent: Kirill Petrenko

Scéna: Hans Schavernoch

Kostymy: Yan Tax

RéZia: Harry Kupfer

Premiéra v Bavorskej Statnej opere 28. 11.,
navstivené predstavenie 8. 12.
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VIEDEN
Falstaffovy nuance

Dramaturgické koncepce opernich divadel v centru rakouské metropole jsou sice
raznorodé, ale v jejich pozadi probihaji pravidelné schlizky vedeni scén. Osobnosti Fidici
Divadlo na Vidence, Videriskou lidovou operu a Videnskou statni operu v letosSni sezoné
predkladaji navstévnikdm vybornou konfrontaci opernich dél na stejny namét. Divadlo

na Vidence zaradilo na repertoar Falstaffa z roku 1799, klasicistni komickou operu ve
dvou aktech od Antonia Salieriho (pisali sme o nej v HZ 12/2016 - pozn. red.). Videriska
statni opera v adventni dobé a v den rakouskych prezidentskych voleb 4. 12. uvedla
medialné ostre sledovanou premiéru romantické opery Falstaff, kterou na sklonku svého

Zivota slozil Giuseppe Verdi.

K hudebnimu nastudovani Verdiho Falstaffa
byl prizvan slavny indicky dirigent Zubin
Mehta, ktery mnohokrat stanul na nejpres-
tiznéjsich scénach svéta a ve své kariére
Séfoval télesim v Montrealu, New Yorku, Los
Angeles, Mnichové a ve Florencii. V rakouské
metropoli, kde studoval na Hudebni akade-
mii u Hanse Swarowského a ve svych péta-
dvaceti letech se stal nejmladsim dirigentem
videriské filharmonie, oslavil 29. 4. 2016 ve
Zlatém sale Musikvereinu své osmdesaté
narozeniny, spolecné se svétoznamym téle-
sem a klaviristou Danielem Barenboimem.
Mimochodem, oba patii k respektovanym
osobnostem i za své odvazné koncerty, ne-
sené v duchu ideji spojovat hudbou razné,
mnohdy i znesvarené kultury. Zubin Mehta
je od roku 1981 hudebnim reditelem Izraelské
filharmonie na dozivoti, ziskal Cenu za mir
a toleranci OSN a v Izraeli mu v roce 2012 by-
valy prezident Simon Peres udélil Prezident-
skou medaili za zasluhy.

Opera Falstaff se stala pro Maestra Mehtu
devatym dilem, které ve Videnské statni
studovanim pattily Verdiho opery Jérusalem,
Trubadur, Sila osudu, Aida a Otello. Z hudebne
dramatické tvorby Richarda Wagnera diri-
goval dila Rienzi, Lohengrin, Tristan a Isolda,
Zlato Ryna a Valkyra, Pucciniho Toscu a Salo-
me Richarda Strausse.

Na ptani dirigenta zvolil prosluly skotsky re-
Zisér David McVicar dobovou koncepci. Lyric-
kou operu ve trech aktech, komponovanou na
italsky text libretisty Arriga Boita, jenZ namét
prevzal z komedie Williama Shakespeara Ve-
selé panicky windsorské a z ¢asti vySel i z his-
torického dramatu Jindrich IV., nechal reZisér
odehravat v prostiedi alzbétinské doby. Vice-
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aroviiova promeénliva scéna, sttidajici icelné
zpustly interiér hostince zhyralého tlustého
rytite Falstaffa s pesttej$im prostfedim més-
tanek a exteriérem lokality Windsoru, oZiva
ve skvélé scénografii Charlese Edwardse na
podkladé detailné propracovanych obrazi.

Falstaff (foto: M. Péhi

Rezijni Cistota stylu je vynikajici. Nesmirné
precizni azZ geometricky jasné aranzma pod-
poruje dramatic¢nost a dynamiku jednani.
Skvostné, elegantni dobové kostymy Gabrielle
Daltonové ¢ini v souladu s krdsnym a hlubo-
kym osvétlenim Paula Keogana z nové pro-
dukce inscenacni zazitek.

Rezisér vybral pévce po dohodé s vedenim di-
vadla s nesmirnou peclivosti. Nastudovani ti-
tulni postavy svéril umélci, ktery vstupoval do
série predstaveni z riznych scén jiz po dvé sté
padesaté. Italsky barytonista Ambrogio Mae-
stri se role zhostil s mistrovskym nadhledem.
Soulad jeho Gzasné vokalni techniky s herec-
kym projevem byl obdareny mnoha nuancemi
ve frazovani a v prirozeném projevu. Lyrickym

Posledni otazky na Wien Modern

Devétadvacaty rocnik festivalu Wien Modern (30. 10. — 30. 11.), patrné nejvétsi prehlidky
soudobé hudby vibec, byl dramaturgicky kompletné dilem nového uméleckého séfa

Bernharda Giinthera.

Pod mottem Posledni otdzky: Odkud pochdzi-
me? Kam jdeme? A k ¢emu tu vlastné jsme? se
skryvalo nékolik dramaturgickych fad a linii.
Z celkem 88 koncertt bylo 55 z nich premié-

rami a rada dalsich zcela ojedinélymi a ori-
ginalnimi projekty. I pres podstatné snizeny
rozpocet festivalu (letos 1.000.000,- EUR) doka-
zal festivalovy tym diky vzajemné a vstficné
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scénam vévodil zamilovany temperamentni
par Nannetty a Fentona: izraelska sopranistka
Hila Fahima disponovala svitivym vokalem
a italsky tenorista Paolo Fanale hiejivym
témbrem, sytym ve vSech polohéch. Italska
sopranistka Carmen Giannattasio a norska
mezzosopranistka Lilly Jerstad zpivaly s gra-
cii, postavam windsorskych meéstanek Alice
Ford a Meg Page propujcily Sarm a vtip. Ele-
gantni a city zmitany Ford v podani francouz-
ského barytonisty Ludovia Téziera vnesl na
scénu jistou nestabilitu.
Orchestr Videriské statni opery interpretuje
posledni Verdiho operu impozantné. Vrchol-
né kompozic¢ni dilo skladatele pod taktovkou
Zubina Mehty graduje nejen v celku, ale
i v jednotlivych obrazech, ve kterych dirigent
presné akcentuje dramatické a lyrické pasa-
Ze. Hudebni charakteristiky jsou plné vyrazu
a nebyvalé flexibilni fraze v priizracném
souladu s vokal-
nimi vykony.
Sbor Videriské
statni opery pod
vedenim sbor-
mistra Marti-
na Schebesty
zpival vyborné,
rezisér v ges-
tech a pohybech
sympaticky
individualizoval
vystupy kazdé-
ho ze sborista.
Ansamblové
scény a komorni
sestavy solistl
i v zavérecné fuze oslnily radostnou presnos-
ti souhry. Mnohanasobné zvolani ,Bravo“
po premiére pattilo predevS§im Maestrimu,
Mehtovi a McVicarovi.
Ve Slovenském narodnim divadle v Bratislavé
ani v Narodnim divadle v Praze neni v sou-
Casnosti Verdiho opera Falstaff na programu
aktualniho repertoaru. Kdyz se ale konalo jeji
historicky paté nastudovani v prazském Nérod-
nim divadle v rezii Martina Huby (2008), zasdh-
la jeho poeticka a Zivelné rozehrand inscenace
srdce mnoha divakd jemnym vtipem a gejzirem
napadu. S Orchestrem ND ji hudebné nastu-
doval dirigent Peter Feranec, titulni roli zpivali
barytonisté Ivan Kusnjer a Andrew Greenan.
Markéta J0ZOVA

spolupraci s videniskymi koncertnimi domy
(napf. Konzerthaus ma nékteré z koncertt
Wien Modern zafazeny v sedmi cyklech své
abonentni fady), divadly i dal§imi scéna-

mi a partnery (letos véetné Stephansdomu

a Centralniho hibitova), uspotradat pestrou
prehlidku soudobé tvorby v jejim nejsirsim
zabéru ,dozadu i vpred“. Odehrala se za Ucasti
videniskych filharmonikd, symfonikd, ORF
rozhlasového orchestru, soubort Klangforum
a PHACE, stejné jako fady zahrani¢nich umél-
cl. Razantni zména se projevila i v grafice
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a programoveé brozute. Ta byla letos rozdélena
do tif sesitli: prvni z nich byl ¢isté programo-
vy s kratkym pravodnim slovem ke kazdému
koncertu, druhy obsahoval stranky a studie
jednotlivych skladateld a tfeti byl abecedné
sefazenou prehlidkou Gc¢inkujicich, véetné
skladateli.

Na festivalu zaznéla dila Fady jubilantt roku
2016, napt. Friedricha Cerhy, Sofie Gubajduliny,
Gyorgye Kurtaga nebo Steva Reicha. Drama-
turgii doplnili i klasikové Gustav Mahler, Erik
Satie ¢i Arnold Schonberg, Navstévnikim
festivalu se na nékolik dni oteviely prostory
Arnold Schonberg centra a nabidly fundované
prohlidky, vCetné moznosti nahlédnuti do
Schénbergovych rukopist. Zvlastni pozornost
byla vénovana kvartetni tvorbé: vSech de-
vatenact na festivalu pribézné ucinkujicich
smyccovych kvartet se v priibéhu jednoho
vecera seslo ve velkém sale Konzerthausu, aby
simultanneé na raznych mistech salu provedla
kompletni dilo Dmitrije Sostakovice pro toto
obsazeni. Kromé néj zaznéla i kompletni kvar-
tetni tvorba Arnolda Schénberga a Harrisona
Birtwistla (ta za skladatelovy osobni Ucasti).
Jeden z koncertli byl vénovan zakladateli fes-
tivalu, Maestro Claudiu Abbadovi. Nékolika
skladbami se predstavila i vitézka loriské ceny
Erste Bank Eva Reiter. (Erste Bank podporuje
festival uz od jeho zacatk).

Stejné jako v predeslych rocnicich zuistal
festival otevieny Sirokému spektru jinych,

s hudbou souvisejicich zanrg, jako jsou tanec,
vytvarné umeni, multimedialni projekty,
elektronika, performance, film nebo video.

V soucasném umeéni vibec by mélo jit o re-
flexi spole¢nosti. Jak Bernhard Giinther uvedl
i v rozhovoru pro ¢asopis Harmonie 11/2016,
rad by se v dramaturgii drzel daného tématu
a hledal jeho esteticky smér, barvu a esenci.

DRAZDANY

Soustredit se zkratka na urcity aspekt a ten
nahliZet z riznych stran.

A jak to vypadalo konkrétné? Festival zahajila
zvukova instalace — ledem zavalené klavirni
kiidlo pred Beethovenovou sochou ve foyeru
Konzerthausu, na které rtizni interpreti vzdy
ptred koncertem hrali ukazky ze Schubertovy
zZimnf cesty. Bylo zajimavé sledovat, jak se
masa ledu béhem ¢asu meéni a jak méni zvuk
Kklaviry, ,placiciho“ pod kapkami ledu. Tento
happening upominal na vulkanickou erupci
v roce 1816, kterd zpusobila prirodni katastro-
fu - zménu klimatu. Téma katastrof, spo-
lecenskych zmeén ¢i apokalypsy bylo jednou

z Cervenych linii festivalu, ktery mj. zahéjila
skladba Threnos. Obétem Hiroshimy Krzysz-
tofa Pendereckého. Elektronikou k nepoznani
modifikovany zvuk sélo violy ve skladbé
Giorgie Nettiho rozeznél ptirozenou akustiku
Stephansdomu skrze do prostoru umisté-

né reproduktory. K mimoradné atmosféie
pozdnich hodin prispélo i jemné nasviceni
reflektor(i a svicek.

K jednomu z vrcholi festivalu patfilo prove-
deni Halleluja. Oratorium Balbulum Pétera
EGtvose pod jeho taktovkou. Skladba vycha-
zejici z textu Pétera Esterhazyho se zabyva
soucasnymi tématy, mj. atentaitem na WTC
v New Yorku jako jednim z impulsti spolecen-
skych zmén. Reflexe nasi doby byla s nadhle-
dem a moudrym humorem provazana mot-
tem ,vSe souvisi se v§im, malé véci ovliviuji
velké a naopak*. Ukazkou ryziho interpre-
ta¢niho i kompozi¢niho mistrovstvi byly dva
komorni koncerty — vystoupeni houslistky
Patricie Kopatchinské, spolecné s The Saint
Paul Chamber Orchestra, a klavirni recital
Nicolase Hodgese, ktery s hlubokym vniti-
nim ponofenim se do mimotadné narocného
dila predstavil kompletni Messiaenove Vingt

Mahlerova 9. symfonia na poklaknutie

V decembrovom predviano¢nom case sa

v ,hudobnej izbe” Sachsische Staatskapel-
le Dresden - exkluzivnej koncertnej sieni
vytvorenej na javisku Semperovej opery

- uskutocnili tri vypredané koncerty Mah-
lerovej 9. symfonie: vypoculo si ju viac nez
4000 posluchacov. Hostujuci dirigent Franz
Welser-Most, od roku 2002 stojaci na cCele
Cleveland Orchestra a v rokoch 2010-2014
pbsobiaci ako hudobny riaditel Viedenskej
Statnej opery, sa podujal v predvianocnom
Case stvarnit veldielo zo zaciatku 20. sto-
rocia, ktoré svojim obsahom patri skor do
velkonocného obdobia.

Minulé koncertné sezdny Staatskapelle
Dresden priniesli kompletné uvedenia vset-
kych Mahlerovych symfénii pod taktovkou
juhokdrejského dirigenta Myunga-whuna
Chunga. Vtedy som zaznamenala, Ze Chung
siahol v interpretacii jedinecnej Deviatej do
nebyvalej hibky a Ze azda zapocal éru jej
novej interpretacie. Nenarokujem si mimo-
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riadnu hudobnd pamét, vyklad takmer 80
minutového kolosu si pamatam skutocne iba
v obrysoch, ale zda sa mi, Ze koncepcia Wel-
sera-Mosta Sla este dalej - najmé v jemno-
citnych detailoch. Symfonického obra, kto-
rého Gustav Mahler vytvoril jednym dychom
pocas letnych prazdnin 1909 v jeho domicile
v Toblachu, som tentoraz vnimala nielen ako
zretelnd hranicu medzi neskorym roman-
tizmom a novou hudbou, ale aj ako hranicu
medzi Zivotom a smrtou. Deviata symfonia
bola prvou, ktord premiérovo nedirigoval jej
tvorca (zaznela po Mahlerovej smrti v inter-
pretacii Bruna Waltera), publikum ju neprija-
lo a vac¢sina hudobnych kritikov ju pri prvom
uvedeni nepochopila. Dodnes sa nestala
repertoarovym Cislom velkych dirigentov

a orchestrov, popredni umelci ju vysvetlujui

a interpretuju kontroverzne, priblizit sa k nej
znamena uz vyse sto rokov prejavit odvahu.
Ak sa priklonime k verzii, ze do partitury

je zasadeny Mahlerov osudovy rok 1907, asi

regards sur 'Enfant-Jésus. Na poslednim
koncerté zaznéla jedna z objednavek festivalu,
Untitled No. 8 pro klavir a orchestr Jamese
Clarka s o Ctvrtton rozladénym klavirem.
Trurliade - Zone Zero Olgy Neuwirthové, dnes
jiz stalice festivaluy, pro bici a orchestr byla
svézi smeésici zanrh a elektroniky - inteligent-
né a dobfe napsana hudba. Uvést Sarmantni,
v barvach vzletny a francouzsky dekadentni
Raveltv La Valse ve mésté Straussovych val-
ik jako posledni skladbu byl pro mnohé
prekvapivym, pro jiné genidlnim zavérem
prehlidky soucasného umeéni.
Novy umélecky Séf Bernhard Glinther zna
festival od jeho pocatku. Jeho laska k nému se
projevila ve vrcholné profesiondalni pripravé,
Siroké nabidce od klasickych koncert nové
hudby po nejnovéjsi experiment a v jeho cel-
kovém pribéhu, nejen co se tyce koncertd, ale
i tiskovych konferenci, propagace a fundova-
nych brozur. Peclivé pfipravena dramaturgie
se nebala zaradit na festival soudobé hudby
skladby Schubertovy, Beethovenovy, Ravelo-
vy a dalsich ve smysluplném kontextu nové
hudby. Prosadit néco podobného na festivalu,
na kterém znéla vzdy jen soudoba hudba, jisté
nebylo lehké. Nicméné, posluchacska zaklad-
na opét narostla a ohlas na ro¢nik 2016 byl
vice nez dobry.
V letosSnim roce zavede dramaturgie své po-
sluchace do svéta kina a muzei. Drzme festi-
valu pésti, aby mésto Viden pochopilo, Ze tu
ma mimotradnou akci s dlouholetou tradici,
ktera je spolecensky, kulturné i duchovné
prinosna a posluchaci o ni stoji, a nadéle ne-
zkracovalo jeji rozpocet. Akce podobného typu
svédci kulturnimu méstu, k jakym se Viden
fadi, vic nez randal a populistické cirkusy
pfed Rathausem.

Lenka NOTA

sa nebudeme pohybovat na vedlajsej kolaji.
smrt skladatelovej dcérky, diagnostikovanie
jeho vaznej srdcovej choroby a otvorené anti-
semitské vypady viedenskej hudobnej kritiky
voci jeho osobe - to vSetko sa da v symfonii
néjst ¢i vytusit. Rozoklana dusa sa odzrkad-
luje v rozoklanej hudbe.
V interpretécii hostujuceho dirigenta stratil
Mahler v prvej Casti diela svoju (hudobnu) rec:
slabikoval, zajakaval sa, nevedel sa odhodlat
vyslovit td skuto¢nt i pomyselnt bolest, ktort
citil. Ale potom sa rozhovoril - grimasami
landlerov aj trividlnym val¢ikom, nezne
i brutalne, ba az agresivne. Hudobné tornada
sa prehanali ponad publikum, ktoré pravde-
podobne od zaciatku pochopilo, Ze k nemu
prehovara rozorvany stav Mahlerovej duse
narazajucej na rozne $tyly, harmonické ex-
trémy, do seba vrazajtice nesturodé toniny.
Zo symfénie hyriacej farbami velkého orches-
tra bolo citit osamelost, rezignéciu, pianissi-
mové vykriky nemého. Bol to velkolepy vecer.
Obdivuhodnu spolupracu dirigenta a brilant-
ného orchestra by bolo byvalo najlepsie ocenit
poklaknutim.

Agata SCHINDLER
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PRAHA

Prostor a Zvuk pro tri orchestry

19. - 20. 11. 2016 se v prostorach Fora Karlin a Divadla Archa uskutecnily dva koncerty
ambiciozniho projektu Space & Sound, ktery Ostravské centrum nové hudby usporadalo

v Praze.

Vecer 19. 11. zahajila skladba Three Petals
Philla Niblocka. Jediny tén hrany prevazné

v téZe dynamice, znéjici v rozdilnych néastro-
jich, které tam nastupuji, tu umlkaji, v roz-
dilnych oktévach a témbrech, tu mikrointer-
valové rozmlzeny, mél na ploSe 24 minut azZ
hypnoticky efekt. Oproti tomu druha ze skla-
deb, beautiful to me. ah Jacka Sotomského
pro solo akordeon, orchestr a elektroniku,
byla ponékud agresivni, ukticena a obsa-
hové prazdn4, prestoze se v ni délo vic nez

v Niblockovi. Variace pro tti orchestry Petra
Kotika naznacily akustické a kompozi¢ni
moznosti vyuziti t¥i orchestri.

Druha cast koncertu patrila klasikovi nové
hudby Karlheinzovi Stockhausenovi. Gesang
der Jiinglinge byl skute¢nou hudebni lahtid-
kou: zvukové barevna elektronika padesatych
let, hledacstvi, novatorstvi, radost z tvorby

- Skoda, ze podobnd hravost a lehkost se

v dnesnich elektronickych kompozicich tak
ziidka slysi. vrcholem bylo bezesporu pro-
vedeni Gruppen, mistrovského dila pro tfi
orchestry. V klasické instrumentaci dokonale
vyskoleny Stockhausen pretavil své znalosti
do forem a vyrazovych prosttedkti nové hud-
by, naplno vyuzil vzajemnych vazeb prostoru
a zvuku, aby prostfednictvim relativné jesté
mladé skladby dal za pravdu hudebnim déji-
nam, které jej radi k nejoriginalnéjSim pred-
stavitelim povalecné avantgardy.

Zaver pattil Johnovi Cageovi. Atlas Ecliptalis
souvisi s jeho navstévou Ceské republiky, pii
které si odvezl hvézdné mapy ceského astro-
noma Antonina BeCvare. Ty se pozdéji staly

ELMAU

inspiratnim zdrojem této kompozice. Petr

Kotik pojal provedeni jako happening a k Atlas
Ecliptalis paralelné na klavir rozeznél Winter
Music. Podvakrat byla Cageova hudba prerusena
Hornickou kapelou ze Stonavy pod taktovkou
Jaroslava Sindela, coZ byl v kontextu moderni-
ho salu, indiferentni a serialni hudby, genialni

efekt. Soubor zahral své kousky s gustem, ver-
vou, nadSenim a vsi vaznosti a probudil nékteré
posluchace z letargie. Casové i posluchadsky na-
ro¢ny koncert vyznél vyborné predev§im zaslu-
hou vzajemné sehranych dirigentt Petra Kotika,
Johannesa Kalitzkého a Rolfa Gupty.

Koncert Ostravské bandy v Divadle Archa

o den pozdéji oteviela skladba Trust Christiana
Wolffa. Titul odkazuje k diivéie — skladatele

v interprety a opacné. Houslistka Hana Kotkova
excelovala v Kammerkonzertu Albana Berga.

Prva Zimna cesta Pavla Brslika
pod bavorskymi Alpami

Specialitou hornobavorského hotela Schloss
Elmau, stojaceho na uiboc¢i wettersteinského
masivu nedaleko Garmisch-Partenkirchenu,
je uz sto rokov spajanie hodnotného umenia

a malebnej prirody. V Stylovom prostredi nasli
oddych a inSpirdciu Benjamin Britten, Peter
Pears, Yehudi Menuhin, Thomas Quasthoff,
Alfred Brendel ¢i Friedrich Gulda. V komor-
nom prostredi hotelovej koncertnej saly

s pdsobivou akustikou uZ vystupovali mlady
klavirny talent Daniil Trifonov i velikdn Gidon
Kremer, ktory bude v Schloss Elmau tento rok
oslavovat svoju osemdesiatku.

Intimna atmosféra horského hotela inspi-
rovala aj Pavla Brslika: prave tu po prvy raz
vystupili s klaviristom Amirom Katzom so

Schubertovou Zimnou cestou. Po melancholic-
kej Krdsnej mlyndrke, s ktorou obaja umelci
velmi Uispesne vandruju po eurépskych kon-
certnych pddiach, sa v decembrovej alpskej
zime rozhodli vydat novou schubertovskou
cestou. Zatial o Schone Miillerin je pribehom
sprvu nadSeného, no ku koncu sklamaného
zamilovaného, Winterreise je bezcielnym
cyklickym putovanim lyrického ,Ja“, vyjadre-
nym v beziteSnom ostinate Verklikdra (C. 24).
V Cisle 13 prichadza posta, no rozpravacovi
neprinesie ziadny list. V sedemnastke sa spie-
va 0 noc¢nej dedine, basnik vSak Ziada, aby ho
psy vybrechali, a zndmy Lindenbaum sa toci
okolo myslienok na samovrazdu. Inak vzdy
dobre naladeny Brslik predniesol tito ponurt

ZAHRANICIE

Kompozice je prekrasnou ukazkou Bergovy
hudebni invence, vyrazové intenzity a hlavné
svobody v atonalnim prostoru. Po prestavce
zaznéla Nine + 1 Petra Kotika, dalsi z jeho indi-
ferentnich skladeb zaloZend na stfidani koordi-
nované a nekoordinované hry. Dvoudenni pieh-
lidku soudobé tvorby uzaviela Allegoria della
notte Salvatoreho Sciarrina. Skladatel nezapie
svou zkusenost s operou a dramatem. Mame

tu emoce, extrémy, vtip a nadhled, housle hraji
v nejvyssich polohach a flazoletech.

Umélecky feditel Ostravského centra Nové
hudby Petr Kotik se neboji velkych projektt

a privazi do Cech véci, které by jinak bylo stézi
mozné realizovat. Peclivé dba na vysokou in-

Forum Karlin — Space & Sound (foto: archiv OCNH)

terpretacni droven i dramaturgickou prinos-
nost. Skoda jen, Ze sél v hlavnim mésté nebyl
zcela zaplnén, prestoze se podobnych prile-
Zitosti v Cech4dch moc nenabizi. Naptiklad
festival Wien Modern letos zaznamenal zvy-
Seny zajem publika, coZ se zpétné odrazi i ve
finan¢ni podpofe podobnych akci. Chceme-li
tedy byt se soudobou hudbou konfrontovani,
méli bychom predevsim podobné akce podpo-
rovat svou ucasti.

Lenka NOTA

naladu v prekvapivo nastojcivom dukte, no
vdaka majstrovskej technike nikdy neforsi-
roval. Jeho lyricky tenor s éterickym pianis-
simom v tessiture naberal v strednej polohe
tmavsi barytonalny nadych. Bezchybna dikcia
a intondcia, Siroka paleta farieb a subtilne
kontrasty medzi ich odtierimi udrziavali spo-
lu s agogickymi nuansami napatie a drama-
tickost pocas celého vecera.
Amir Katz bol aj tentokrat oddanym Brsliko-
vym spoluputnikom. V klavirnom parte nasiel
vzdy tu spravnu atmosféru, v zriedkavych
instrumentalnych pasazach (Lindenbaum) de-
centne kreoval detaily melancholickej zimnej
krajiny, siznejuc s Brslikovym prednesom.
Logicky a korektne zvoleny pridavok Des Ba-
ches Wiegenlied (€. 20) z Krdsnej mlyndrky
s poslednym pianisimom vyplavil hotelovych
hosti do chodieb starobylého hotela osvetle-
nych makkym svetlom a decembrovy mraz
zacal kreslit na oknd prvé zimné kvety.

Robert BAYER
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WORLD MUSIC

.S balkanskou metrikou zvadzame kruty boj.”

Koncom minulého roka vysiel v poradi druhy album Zilinskej kapely Balkansambel,
orientovanej na hudbu temperamentného Balkanu. Nahravka Slamastika sa hned'

v januari prebojovala na 15. miesto prestizneho rebricka World Music Charts Europe
(WMCE). Kapela, ktora vznikla v roku 2010, sa uz stihla etablovat' nielen doma, ale
aj v Pol'sku, v Cechach, v Rumunsku &i v Indii. 0 samotnom zoskupeni, jeho hudbe

a zameroch do budiicna rozprava jeho lider — multizanrovy hudobnik Marek Pastirik.

Pripravila Lubica ZAJACOVA ZABORSKA

B Umiestnenie Slamastiky v rebricku WMCE
je bezpochyby Gspechom. Aké dalSie osudy
predpovedas vasmu ,druhorodenému*?
Chystate prezentacie albumu na domacich ¢i
zahranicnych padiach?

Neodvazujem sa predpovedat, kedZe uz sa-
motné umiestnenie v prvej dvadsiatke WMCE
bolo pre nas velkym prekvapenim. Plany
samozrejme mame: na jar a v lete nas caka
niekolko festivalov a klubovych hrani doma
aj v zahranici. A mozno sa podari aj repriza
indického turné. Zaciatkom aprila vystupuje-
me na multizanrovom festivale Tallinn Music
Week, kde nas vybrali spomedzi slovenskej
konkurencie ostatnych kapiel world music,
elektro a jazzovej hudby. Samotna otazka je
vSak urcena skor pre manazéra kapely Mar-
tina Nogu, ja mam totiZ na terminy hlavu
deravi.

M Ak savratime k pociatkom Balkansam-
blu - ¢o bolo impulzom pre vznik siiboru so
silngm vzt'ahom k balkanskej kultire?

Na pociatku vsetkého bol isty festival srbské-
ho filmu - uzZ si ani nespominam, kde to bolo.
S Martinom sme dostali za tilohu zostavit

pri tejto prilezitosti kapelu schopni odohrat
repertodr balkanskych dychoviek. Pravdu-
povediac, v ispech tohto ndpadu sme sami
prilis neverili, ale ked pritomni Srbi odmietali
uverit, Ze nie sme ich rodaci, stiplo nam to
do hlavy a kapela bola na svete. Dnes uz sa-
mozrejme vieme, ze doty¢ni pani zo Srbska
boli bud hudobne nevzdelani, alebo len prilis
zdvorili. (Smiech.)

[ Vasatvorba ma pozoruhodne dovery-
hodny balkansky sound. Aké odozvy ste mali
napriklad minuly rok pocas koncertov v Ru-
munsku? Predsa len je pre nich tato hudba
«rodnym jazykom*...

Pravdou je, Ze balkansku stylistiku ¢i tamojsi
motivicky materidl, vyuzivame iba ako jednu
z ingrediencii, aj to Casto v znacne ,spotvore-
nej“ podobe. 0 nejaku doslednu interpretaciu
autentickej balkanskej hudby sa rozhodne
neusilujeme - ani by to nemalo vyznam. Z ru-
munského zajazdu sme preto mali tak trochu
obavy. O to milsie vSak bolo zistenie, Ze bu-
kurestské festivalové publikum nasu hudbu
analyzovat nepotrebovalo, ale v prvom rade
sa chcelo zabavat. A to sa mu darilo vyborne.
Bol to velmi prijemny zajazd.
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I ZjednoduSene mozno konstatovat, Ze bal-
kansku hudbu charakterizuji popri Specifickej
orientalnej melodike aj nepravidelné rytmy

v rychlych tempach a analyzovat' metrické
clenenie jednotlivych skladieb byva pre bez-
ného posluchaca skutocnou slamastikou. Ako
dokaze slovensky hudobnik, vyrastajiici na
polke &i val€iku, interpretovat' a precitit' pre
nas netypické metrorytmické ,zaludnosti“?

me*, vydava sa na vlastnu Zivotnu put a kaz-
dy si ju v priebehu koncertovania Ciastocne
modifikuje. Kazdy z nds ma za sebou iné zan-
rové zazemie. Spaja nas sice klasické hudobné
vzdelanie, ale popri tom sa niektori z nas za-
talali k jazzy, inf k folkldruy, k latinskoameric-
kej muzike ¢i k rocku. VSetko sa to ciastocne
podpisuje na vyslednom obraze nasej hudby.
Napokon, aj ¢o sa tyka pociatocnych impul-
zov, nie je vynimkou, Ze na nejaky zaujimavy
a spracovania hodny motiv, melddiu, ¢i ryt-
mus ma upozorni niektory z kolegov.

[ Vo vasich skladbach dostava priestor aj
improvizacia. Ako vel'mi v nej uplatiiujete
jazzoveé postupy ¢i inSpiracie z injch kultar?
Co sa tyka improvizacii, tie su taktieZ pod-
mienené zanrovymi skusenostami kazdého
jedného z nas. Isté jazzové presahy su urcite
Lvystopovatelné“ v mnohych sélach. Ak mam
vsak hovorit za seba, mojou velkou vasiou je
zbieranie vS§emoznych dychovych nastrojov
typickych pre rézne exotické kultiry a pri
kazdom z tychto nastrojov sa snazim

Tych nepravidelnosti a rytmickych bizarnosti
je dost aj v nasej starSej hudobnej tradicii.
Mnohé z nich vSak ,zapadli prachom®, alebo
sa v novsej dobe akosi ,dorovnali“. Samozrej-
me, balkdnska metrika je osobity fenomén

a hoci obdiv k nej ostava jednym z hlavnych
impulzov nasej tvorby, zvddzame s nou kruty
boj. K rytmickej Iahkosti a prirodzenosti bal-
kanskych muzikantov mame predsa len dale-
ko a nazov nového albumu naozaj nevznikol
nahodne.

I Badat'rozdiel v citenti tejto hudby u spe-
vacok z bulharského tria Evridika, ktoré na
albume host'uje?

Myslim, Ze kazdy pozornejsi posluchac ten
rozdiel pocuje...

I Balkansambel je originalnou syntézou
viacerych stylov - jazzu, funku, slovenského
folkloru, klasickej hudby, inoetnickych prv-
kov... Do akej miery sa podiel‘ajd na tvorbe
repertoaru ostatni clenovia siiboru?
VacSinou statocne trpia moje napady. A zna-
$aja ich naozaj trpezlivo. Ale, pravdaze, ked uz
novu skladbu nacvi¢ime a ,kolektivne stravi-

preniknut do hracskej tradicie s nim
spatej. Nuz, vo vacsine pripadov sa
mi to dari sice biedne, ale vdaka
tomu vznikaja rozne cudesné no-
votvary, velmi kostrbata stylistika,
ktort nemozno vymysliet za pisacim
stolom. A niekoho dokonca aj nad-
chyna. V pripade jedného ¢inskeho
nastroja kompletne ignorujem jeho
vlastnu tradiciu a improvizujem narn
v rydzo zdpadnom duchu. Ciriania by
sa pravdepodobne zdesili.

I Planujete spolupracu s inymi
renomovanymi umelcami?

Nejaké spoluprace uz na konte
mame, napriklad so spomenutym
triom Evridika, s arménskym akordeonistom
Davidom Yengibarianom, s palestinsko-
bulharskou spevackou Mirou Awad ako aj

s dalsimi skvelymi hudobnikmi. O niekolko
mesiacov nas ¢aka neformalny duel s ru-
munskou dychovkou Zuralia Orchestra. Sme
otvoreni pre spolupracu najréznej$ieho dru-
hu. V najblizSom Case sa vSak chceme venovat
predovsetkym koncertnej prezentacii skladieb
z nového albumu. X

Saxofonista (a hrac na kavale, gajdach, térogate
a duduku) Marek PASTIRIK $tudoval na Kon-
zervatoriu v Ziline, na Koninklijk Conservatorium
v Haagu a na Akadémii umeni v Banskej Bystrici,
kde posobi ako pedagdg hry na saxoféne. Vedie
Big Band Konzervatoria v Ziline, zaloil a vedie

Saxofonové kvarteto AU v B. Bystrici, ako hrac na
historickych nastrojoch pdsobi v stiboroch A Pri-
ma Vista a Tabulatura. Ako sélista sa predstavil

s viacerymi orchestrami (SfK, SKO Zilina). Po-
dielal sa na koncertnom projekte Ludovej hudby
SLUK-u a Pacora tria (aloum Ornamenty, 2014).
Je umeleckym vedticim stiboru Balkansambel.
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Fisloyella

vianodnd hadba
" g

Pastorella

Vianoc¢na hudba
18.-19. storocia na
Slovensku
Solamente naturali
Pavian Records 2016

Najnovsie CD z bohatej produkcie
suboru Solamente naturali v ostatnych
rokoch prinasa hudbu, aka sa hrala na
slovenskom vidieku v obdobi Vianoc

v 18.a 19. storoci. Nie je to u nas prvy
takyto titul, uz pred vyse 20 rokmi
nahrala Musica aeterna CD The Old
Christmas Music from Slovakia (Opus
1993). Nuka sa teda a priori porovnanie
tychto dvoch nahravok, najma co sa
tyka dramaturgie, ale samozrejme aj
interpretacného pristupu a kvality. Kym
nové ,viano¢né” CD Solamente natu-
rali obsahuje vacsinou skladby z konca
18. az 1. polovice 19. storoia, teda
zobdobia ,tipadku” pastorely ako Zanru
(tak na Slovensku, ako aj v Cechach

av celej strednej Eurdpe), starsie CD
obsahuje vyber z toho najlepsieho, o
vzniklo v obdobi jeho rozkvetu v 18. sto-
rocia (frantiskani P. G. Dettelbach,

P. P. Roskovsky, P. P. Bajan, piarista

P. P. Petko, urSulinka M. S. Seydlova
ai.). Je trochu skoda, Ze Solamente na-
turali nevyuzili naplno vedomosti nasej
najlepsej znalkyne vianocnej pastorely
A. Zilkovej, ktora sa podielala na CD
ako autorka textu v booklete. Viyber
skladieb je celkovo velmi jednostranny

a v posluchéacovi méze vzbudzovat
dojem, Ze viano¢né hudba na Slovensku
mala vSeobecne takuto troven a kvalitu.
Ni¢ proti r6znym anonymnym vidieckym
kantorom, ucitelom, ale ich tvorba urcite
nepodava verny obraz o tom, aka hudba
sa na Slovensku v minulosti vseobecne
pestovala, je to len jedna z tych nizSich
vrstiev. (NB. Toto je ostatne problém
celej produkcie CD Solamente naturali

v poslednych rokoch, akoby pre hudbu
na Slovensku v minulosti boli najdolezi-
tejSie rozne vidiecke zbierky vyslovene
uzitkovej hudby, akoby hudba u nés
mala vSeobecne takuto Uroven, akoby
mala naozaj ten ludovy, ,sedliacky” cha-
rakter, ako sa nam to snazil vnutit byvaly
rezim.) Kantorov zo stredného Povazia

J. N. Gabriela a ). Cserneya nemozno pri
najlepsej voli porovnavat s vyssie uve-
denymi skladatelmi zo starSej nahravky
Opusu. Osobitne vystupuje tento prob-
Iém kvality do popredia vo vianocnej
hudbe, ktora - ako to s oblubou tvrdim
- vacsinou vdaka jednoduchosti vo
vietkych parametroch ,zostlipi o jedno
az dve poschodia nizsie” oproti ostatnej
hudbe, a to vratane tych najvacsich maj-
strov, ako Palestrina, Bach a pod. Ale vo
klad harménia skutocne nevzdaluje vel-
mi od vztahu tonika-dominanta... A tak
sa dramaturgicky na recenzovanom CD
toho neudeje vela“, az na par vynimiek
sa skladby s textom podobaju ,ako vajce
vajcu”, osviezenim je vsak niekolko
inStrumentalnych kusov medzi nimi, na-
priklad Cserneyovo Pastoricum Finale.
Z vokalnych skladieb k tomu lepSiemu
patri napr. Cursus pastorum Natalitius
+Menalca surge illico”, jedna z nasich
najstarsich zachovanych pastorel.

Co sa tyka interpretacie, resp. inter-
pretacného pristupu, napriklad pas-
torela Pri Betleme na salasi z Prosae
pastorales (1766) P. Juraja Zruneka

a P. Edmunda Paschu dokazuje, Ze inter-
pretacny Styl sa moze vyvijat aj smerom
,dozadu"... Starsia realizacia Solamante
naturali (skladbu spievala Dominika
Doniga) bola totiz neporovnatelne
lepsia a prirodzenejsia nez na CD. Tato
stopercentne [udova koleda nema totiz
vobec ni¢ spolocné s tzv. novouhorskym
Stylom, ako je tomu na nahrévke, je

to typicka slovenska modalna ludova
melddia, v ktorej Zrunek origindlnym
spdsobom zaznamenal dokonca spevac-
ke maniery (cifry) ludového spevaka.
Ni¢ z toho na novej nahravke nemozno
pocut, na rozdiel od originalu je to akasi
univerzalna ,world music”, ktorej chyba
najma to, o ¢o sa stibor Solamente
naturali donedavna poctivo snaZil - pri-
rodzenost. A najma harmonicky ,vyklad"
posuva tuto rozkosnu starodavnu koledu
na Uroven modernych rémskych muzik.
Starsia realizacia bola urcite podstatne
jednoduchsia a - prirodzenejsia. Moda-
lita je nespravne pochopena aj v arii Po-
spichajte pastuskové k Betlému z Larmy
pastorum in Nocte Natali, ktori mozno
iba pripisat P. Paulinovi Bajanovi OFM
(jeho autorstvo nie je isté!), v jednej

z mala skladieb, ktora prinasa akysi
novy odtiei” do inak dost jednotvarne-
ho repertoaru tohto CD. Absentuje tu
totiz akakolvek kritika povodného noto-
vého textu (zapis v dobovom prameni
vobec nie je jednoznacny).

Kvalita interpretacie jednotlivych skla-
dieb je velmi réznoroda. Zo spevakov
znest najprisnejSie kritéri iba Eva
Suskova (Pastores huc venite D. Gabrie-
la) a Matus Simko (napr. anonymné
pastorela /d sem prisel sem, $koda,

Ze nedostal viac priestoru...). Basista
velkym vibratom) nespieva vianocné
pastorely vobec ako cirkevndi hudbu,
naopak, miestami je jeho prejav velmi
hruby az vulgarny. Vykon Miroslavy
Travnickovej ma obcas az amatérsky
charakter (anonymna pastorela Pastiri
stojim tu a najma Dormi dormi Jesule),
bola to v podstate velka odvaha postavit
juveda E. Suskovej.
Adjustacia CD tiez nie je na najvyssej
trovni: dokumentacia je velmi povrch-
nd, chybaju tu zakladné adaje (napr.
o proveniencii skladieb, aspoi priblizné
casové tdaje), vyskytuju sa tu elemen-
tarne chyby (skladatel',M. Kraliks" ma
byt spravne podla prvej strany bookletu
Michal Kralits, resp. Kralic, resp. Kralic)
a pod. Celkove mozno zhrnuit, Ze s touto
nahréavkou sa stibor Solamente asi ne-
bude méct velmi v zahranici hrdit, ale na
Slovensku ktovie...

Ladislav KACIC

SLAY BELLA

A Tribute to Jan Levo-
slay Bella (1843-1936)
E. Suskova, L. Hilsche-
rova, J. Holly, T. Selc
Cesky filharmonicky
sbor Brno,

P. Fiala

Janackova filharmonie
Ostrava,

D. Porcelijn

Phaedra Classics 2016

CD nahravka, realizovana v mezina-
rodni spolupraci a podporena financné
Ministerstvem kultury Slovenské
republiky, pfinasi podle mého soudu
vyrazny prispévek k poznani osobnosti
a tvorby tohoto slovenského skladatele.
S vyjimkou posledniho ¢isla obsahuje
totiz vesmés dila duchovni, kompo-
novana na latinské a/nebo némecké
texty. V minulosti byval . L. Bella fazen
k zakladatelskym osobnostem slovenské
néarodni hudby, ale nikdy se pritom prilis
nemluvilo o tom, Ze nejvétsi cast jeho
skladatelského odkazu spada pravé do
sféry duchovni hudby. Nynéjsi nahravka
tudiz obohacuje nase poznani a dotvari
nés obraz skladatelovy osobnosti pravé
v tomto mimoradné dulezitém aspektu.
Vsechny duchovni kompozice, jez jsou
na nahravce zarazeny, spojuje obsazeni

RECENZIE

pro sélové hlasy resp. sélové hlasy

a shor s doprovodem orchestru. Jedna se
tedy o ,figuralni hudbu”, ktera v daném
pripadé evokuje zda se spiSe koncertni
nez chramové prostredi.

Z dél na latinské texty je to predevsim
Festmesse/Slavnostni mse in Es pro sola,
smiseny sbor a orchestr z roku 1880,
predstavujici posledni Bellovu kompozici
na katolicky liturgicky text. Mse, jez se
ve svém vnéjsim formalnim rozvrzeni

a zplsobu zhudebnéni jednotlivych
oddili textu zi‘etelné opira o tradicni po-
stupy, je na nahravce dopInéna o kratké,
ziejmé rangjsi offertorium Deus meus,
ad te luce vigilo na 7almovy text (Z 63,
2,5) pro sélovy sopran a orchestr.
Skladby na némecké texty vznikly
vesmés po roce 1881, kdy Jan Levoslav
Bella, ptivodné katolicky knéz, kon-
vertoval k protestantismu, presidlil do
transylvanského mésta Hermannstadt
(nyni Sibiu v Rumunsku) a ptsobil pak
radu let mezi jeho prevazné némecky
hovoricimi obyvateli luterského vyznani.
Dila prezentovana na nahravce Ize sice
dle mého soudu eventualné provést

v ramci luterské bohosluzby, nejde

viak o texty liturgické. Jedna se nejprve
o dvé vanocni arie ¢i malé kantaty pro
s6lovy hlas a orchestr, Heil'ge Nacht pro
bas a orchestr na text Roberta Prutze
(1816-1872) a Bergglocke. Weihnacht
auf dem Friedhof pro sopran a orchestr
na text Michaela Alberta (1836-1892).
Nasleduje pétidilna kantata pro sopran,
bas, sbor a orchestr Lobet den Herrn,
alle Heiden z roku 1884 - nazev byl zvo-
len podle tvodniho verse prvniho dilu -,
kombinujici Giryvky z Zalmovych textd
az textu lzaiaSova proroctvi.

VSechny zminéné skladby podle mého
soudu dokladaji, Ze jejich autor dokazal
na konci 19. stoleti s jistotou a zarovei

s vnitini vroucnosti presvédcivé vyjadrit
vokalnimi prostredky smysl a obsah
zpivaného textu. Orchestralni doprovod
toto vyznéni ucinné podporuje, pricemz
téZi mimo jiné z prileZitostného sélo-
vého uplatnéni drevénych dechovych
nastroju.

Jako dodatek ke kompozicim na du-
chovni texty byla na zavér zarazena

asi desetiminutovéa Koncertnd skladba
v uhorskom style/Konzertstiick im un-
garischen Stile pro symfonicky orchestr
zroku 1893, jeZ se vyznacuje vétsinou
atribut, které si obvykle - povrchné

- spojujeme s pojmem ,uhersky styl”
nebo ,uhersky ton" a zname napiiklad

z tvorby Johannese Brahmse, Franze
Liszta a dalSich skladateldi 19. stoleti.
Zaroven se v ni, zda se mi, prece jenom
projevily urcité meze Bellova kompo-
zi¢niho talentu i jeho profesionalniho
Skoleni, predevsim pokud jde o celkové
rozvrzeni a feseni formy velké symfo-
nické véty.
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Z hlediska interpretacni kvality této
nahravky nemam naprosto Zadné
némitky nebo vyhrady. Vichni inter-
preti pristoupili ke svému tkolu pIné
kvalifikované a profesionalné, a zda
se, Ze i se zaujetim. Celkové tedy mohu
s radosti a s potéSenim konstatovat, ze
tato nahravka predstavuje nejenom co
do nézvu, ale i co do vybéru dél a jejich
realizace skutecnou poctu Janu Levo-
slavu Bellovi a distojnou pripominku
jeho nékdejsiho vyznamu pro hudebni
a duchovni kulturu Slovenska.

Jarmila GABRIELOVA

Ladislav Kupkovic
Chamber Music for
Violin and Piano
Czechoslovak Chamber
Duo

Diskant 2016

S menom Ladislav Kupkovi¢ som sa
prvykrat stretol zaciatkom 80. rokov, ked
som si ako vasnivy obdivovatel Stockhau-
sena vsimol na platniach s tvorbou tohto
nemeckého skladatela mena interpretov

- Ensemble Hudba dneska a Ladislav Kup-
kovi€. Pristup k dielam skladatela, ktory
opustil Ceskoslovensko, nebol vtedy jed-
noduchy. Len z ¢asu na ¢as niektori z pria-
telov vytiahli zo zasuvky nejaku raritu.
Nedavno prislo na trh CD Ladislav Kup-
kovi¢: Chamber Music for Violin and Pia-
no. Interpretmi nahravky st huslista Pavel
Burdych a klaviristka Zuzana BereSova.
Sonatina ¢. 3 D dur (1979) je Stvorcasto-
vé dielo. Prva cast je postavena na dvoch
témach. Prva je spevna a druhé zaloZena
na kratkych motivoch s trilkovymi figtira-
mi. V druhej, tanecnej Casti, je pocut odde-
lené vedenie jednotlivych hlasov v oboch
néstrojoch, dohromady vsak vytvaraju
zvukovi kontinuitu. V tretej, pomalej
Casti, Burdych lyricky klenie melédiu pod
zadumdivym timbrom Beresovej. Kompo-
zicia sa konci rychlou a energiou nabitou
Stvrtou €astou. Unisono husli a klavira

v ivode Témy a 13 varidcii (1981) pred-
znamenava vzajomnu interpretacnd su-
drZnost, vychadzajticu z uréeného tempa.
Az na konci dvanastej variacie Kupkovi¢
zhustuje harmdniu. Trinasta variacia tym
ziskava az organovii zvukovost. Pética
Arménskych piesni z Garin (1989) znie
ako jeden celok. Po Gvodnej piesni na-
sleduji dve rytmickejsie a pomala Stvrta,
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v ktorej Burdychova tklivost vytvara zvuk
evokujtici arménsky nastroj duduk. Na
zaciatku poslednej piesne Beresova meni
charakter predchadzajticich piesni v im-
pulzivny kus, do ktorého vyrazne vstupuje
huslova melddia, ktora sa neustale pre-
plieta medzi nastrojmi. Sondta ¢. 5 f mol
(1991) je jedna z desiatich Kupkovicovych
sonat pre husle a klavir. Najrozsiahlejsia je
prva Cast - Sostenuto. Interpreti ju rozvr-
huju do SirSej tempovej Skaly, ktora sa od-
vija podla charakteru tematickych celkov.
Pokojna druhé &ast mé a7 elegickd hibku.
V tretej, rychlej asti, sa odohrava neusta-
ly néstrojovy dialég dvoch kontrastnych
elementov s ¢asto sa meniacou rytmikou
a necakanymi generalnymi pauzami.
Stvrta cast prinasa dve kontrastné témy.
V strede Casti je polyfonicka vsuvka s
néavratom oboch kontrastnych tém, ktoré
speju do kddy, konciac prazdnou kvintou.
Zaver CD tvori volnd myslienkova trilogia
Kompliment (2012), Talizman (2013)
a Suvenir (1971). Charakter Komplimen-
tu vychadza uz z jeho nazvu. V podobnom
duchu sa nesie aj Talizman. V $irSom
medzinarodnom kontexte sa preslavil iba
Suvenir s neustale sa opakujticou dvojtak-
tovou klavirnou harmonickou kadenciou,
nad ktorou je vystavany virtu6zny huslovy
part. Burdychova virtuozita aj v naroc-
nych paséazach pdsobi lahkym dojmom.
Celkovii koncepciu albumu dotvarajii dva
pochody, Pochod F dur (1980) a Dvojiity
pochod G dur (1998), pIné vtipnych
kompozi¢nych prvkov. Ich patricny vyraz
podciarkuje hrava interpretacia.
Burdych s BereSovou pri interpretacii
neskizli k napodobiiovaniu §tylov skla-
dieb roznych historickych hudobnych
obdobi, s ktorymi je Kupkovic ¢asto
davany do suvislosti, a kazdu jednotlivi
skladbu pojali ako originalne, novo napi-
sané hudobné dielo.

Peter MACHAJDIK

Arcanum

K. Kashkashian
L. Auerbach

ECM 2016/Divyd

Renomované americka violistka armén-
skeho pdvodu Kim Kashkashian ma uz

za sebou (nielen vo vydavatelstve ECM)
slusné mnozstvo albumov. Na novom CD
Arcanum vsak popri nej zaujme klaviristka
Lera Auerbach (1973), rodacka z ruského

Celabinska, 7ijtica v New Yorku. Ide o kon-
certnti klaviristku, ale tieZ ispesnt sklada-
telku, maliarku, sochdrku a poetku, ktorej
vsestranné umelecké schopnosti presiahli
americkd hudobnt scénu a rezonuji na me-
dzinarodnych festivaloch i prestiznych kon-
certnych pddiach. V roku 2008 dokoncila
Lera Auerbach transkripciu klavirneho cyklu
24 Preliidii op. 34 od Dmitrija Sostakovica
pre violoncelo a klavir, ¢im nadviazala na
starsiu, netipint transkripciu tychto prelddii
pre husle a klavir z pera Dmitrija Tsyganova.
V roku 2010 dopisala daliu verziu diela pre
violu a klavir, ktorti obe umelkyne prezentu-
jiina aktualnom albume. Rany Sostakovicov
cyklus, ktory mal premiéru v autorovom
podani v roku 1933, je sériou kratkych pre-
ludii pestrého charakteru v rozsahu jednej

- dvoch mint, pricom prelidia postupuju

v paralelnych durovych a molovych toninach
v ramci kvintového kruhu a tvoria akusi
Stadiu, autorov prvy krok k neskorsiemu
slavnemu, rozsiahlejsiemu cyklu 24 Preliidlif
a fiig op. 87, Transkribovat Sostakovicov
Cisto klavirny cyklus pre duo viola - klavir je
urcite velmi originalny a odvazny umelecky
pocin, pri ktorom treba kalkulovat s od-
liSnou zvukovou dispoziciou a technikou
hry naviole, resp. klaviri v spevnom hlase

i s rozsirenim zvukovej textdry na komorny
rozmer dua. Auerbach, pochopitelne, pri-
deluje viole najméa povodné melodické linie
vrchného hlasu klavira, no dramatické mies-
ta violy ozvlastruje pizzicatom a glissandami
azaroven dbé na to, aby novy, de facto
ochudobneny part klavira, bol maximalne
homogénny a zmysluplny. Ocarujtice st naj-
mé charakterovo pomalé preldia (napr. ¢. 3
G dur, ¢ 10 cis mol, ¢. 17 As dur), v ktorych
krasne vynika prirodzena spevné linia violy
a jej temny timbre. V braviirnych ¢astiach
zaujme spolocna sthra akcentovanych stac-
cato pasazi, pricom viola dokonale vystihuje
mysteriozny, neuchopiteliny a obcasii pito-
reskny rozmer Sostakovicowyich preltidi.
Kompletna transkripcia Lery Auerbachovej
znamend doleZity a hodnotny prispevok k li-
teratiire pre violu, ktorej Sostakovi¢ venoval
svoje vibec posledné dielo Sondtu op. 147
vroku 1975.

Ako osobity autorsky projekt sa na albume
nachadza Auerbachovej titulné skladba
Arcanum (Tajomstvo) pre violu a klavir.
Tato Stvorcastova kompozicia s latinskymi
nazvamije reakciou na Sostakovicov
hudobny jazyk v aktudlnom hudobnom
kontexte 21. storocia. Jej prva Cast Advenio
navodzuje atmosféru, ktora sprevadza cely
dvadsatminditovy cyklus. V rdmci pomerne
tradi¢ného formového a zvukového ponatia
prinasa hudba temné farby, rapsodické
nalady, hustd harmonicku textaru i od-
vaznu modalitu a zadumcivy, expresivny
pohyb violy. Druha cast Cinis (Popol)

je altiziou na pohrebny pochod, znie vo
velmi zdrZanlivom tempe, zatazenom
dusivou pulzaciou, je to vytrvalé stipanie

z hlbokych, depresivnych poldh, smerujtice

nikam, kym placlivé, farebné melddie vo
vykach vypliiajii doslova ,nadpozemské”
flaZolety. Nasledné perpetuum mobile
scherzo s ndzvom Postremo vypiiiajti
vypaté behy a pasaze a repetované tony,
stredny diel prinasa nostalgicku, smutnti
lyriku v dialégu oboch nastrojov a navrat
rychleho dielu je len predzvestou dlhého
zavere¢ného doznievania v Cisto tonalnej
atmosfére. Finalne Adempte je pIné kvilia-
cich vzdychov a glissand violy, evokujucich
existencialnu prazdnotu a opustenost

v prostoduchom pohybe violy vo vysokych
polohéch a klastroch klavira v hibke. Auer-
bach tu vedome nadvazuje na Sostakovicov
jazyk expoziciou modlality, obsesivnych
rytmickych Struktdr, melancholickych nalad
atrudnomyselnosti, bolestného sebaspyto-
vania a beznadeje, no i ,priznanej" tonality
anaznakov harmonizujticeho zmierenia
individua so svetom.

Peter KATINA

Mozart

Pavol Breslik
Minchner Rundfunk-
orchester

P. Lange

Orfeo 2016/Divyd

Pavol Brslik je vo svete momentalne jednym
z najvyhladavanejsich mozartovskych
tenoristov. Napriek tomu, Ze do svojho
repertoaru velmi rozumne zaraduje aj
tvorbu inych autorov, vhodnych pre svoj
naturel a typ hlasu, Mozart v fiom stale
dominuje. Bolo teda iba otézkou casu,

kedy sa v jeho rozrastajticej sa diskografii
objavi album, na ktorom zrealizuje akési
resumé svojho doterajSieho mozartovského
lyrického pdsobenia. To sa mu podarilo
anavyse si pootvoril dvere k dalSiemu
repertoaru. Dramaturgia albumu nie je
velimi objavna, no pri bilancovani tohto
druhu pochopitelna. Zacina dvomi ariami

z Idomenea. Pokial Idamanteho uZ tenorista
s tispechom na javisku spieval, nasledujiica
velké aria hlavnej postavy je hned'prvym
vrcholnym momentom albumu. Smeruje
do budicnosti a ukazuje moznosti dalSieho
repertoarového vyvoja, s ktorym nielenze
mozno suhlasit, ale uZ teraz sa nan da tesit.
Prislub obohatenia doteraz vzacne priro-
dzene a lahko znejliceho hlasu o farebnti
hibsiu polohu, upokojenie vibrata, vazny
prejav a aristokraticky vyraz pontika spe-
vakovi Siroké pole pdsobnosti v hrdinskych
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mozartovskych postavach (Mitridate,
Tito). Na CD nasleduje kompletny prehlad
doterajSieho mozartovského repertoaru:
Don Ottavio z Dona Giovanniho, Ferrando
z Cosi fan tutte, Belmonte z Unosu zo
serails a famézny Tamino z Carovnej flauty,
kde na vahe novému albumu pridava aj
spoluticinkovanie spevackej legendy Josého
van Dama. Pavol Brslik vo vietkych ariach
spieva v Spickovej forme. Viynikajuico frazuje
aartikuluje v nemcine i taliancine, prikladne
intonuje a pracuje s dynamikou a aj najtaz-
Sie koloratury zvlada s technickou istotou
a eleganciou. Dokaze byt introvertny
i ohnivo dramaticky, co dokazuje aj druhy
vrcholny moment albumu: zaverecné velka
koncertna aria Misero! O Sogno! - Aura,
che intorno spiri. Celym albumom spevaka
spolahlivo a mozartovsky Stylovo sprevadza
Miinchner Rundfunkorchester, ktory dirigu-
je Patrick Lange. Dirigent preferuje velmi
svizné tempa, ktoré zo zaciatku posobia
sice svieZo, postupne vsak chyba kontrast
avznika dojem urcitej monotonnosti.
Drobné vyhrada smeruje aj k dizke albumu,
necelych 56 mintt je na dnesné pomery tro-
chumélo. Dramaturgia CD by urcite zniesla
dalSia ariu Ferranda, Idomenea ¢i pridanie
niektorého ¢isla z La clemenza di Tito.
Jozef CERVENKA

Frode Haltli

Air

Bent S@rensen
Hans Abrahamsen
Arditti Quartet
Trondheim Soloists
ECM 2016/Divyd

Skladatelia Bent Serensen (1958) a Hans
Abrahamsen (1952) patria k mimoriadne
Uspesnej generacii danskych autorov s oso-
bitym hudobnym jazykom a origindlnym
uchopenim prvkov tradi¢nej hudby v spo-
jeni's modernymi kompozicnymi trendmi,
hoci kazdy z nich dospel k vyzretému
hudobnému jazyku inou cestou. Serensen
vytrvalym hladanim na poli mikrointerva-
lovych $truktdr, hudobného pointilizmu,
tedrie echa a filozofie zaoberajlicej sa prv-
kami prazdnoty, dekadencie a postupného
rozkladu Strukttr na nejasné ,zmité" poza-
die, kym Abrahamsen vyuziva v hudbe jasné
a simplifikované stavebné prvky barokovej
hudby, neoklasicizmu, ludovej hudby a po
vyse desatroci iplného autorského odml-
Cania zacal v poslednych rokoch zbierat za

svoje nové tspesné albumy (Schnee, Wal-
den Ci let me tell you)) jednu medzinarodnt
cenu za druhou. Serensenove a Abraham-
senove diela si vybral na album aj nérsky
akordeonista Frode Haltli, ktory sav ECM
zaskvel uz svojou sélovou prvotinou z roku
2002 Looking on Darkness s tvorbou
sticasnych Skandinavskych autorov, pricom
privzniku titulnej skladby albumu zacala aj
jeho spolupraca so Serensenom. Haltli je
vSak aktivny aj na poli jazzu, improvizovanej
anorskej folkovej hudby a hrava v stibore
POING, spolu s Garthom Knoxom, Arvem
Henriksenom ¢i Trygvem Seimom. Jadro
jeho nového albumu Air tvori skladba /t is
Pain Flowing Down Slowly on a White Waill
pre akordedn a slacikovy orchester z roku
2010. Serensen, literarne inspirovany
poéziou madarskych basnikov Miklésa
Radnétiho a Janosa Pilinszkého, tu uplat-
fiuje posobivé zvukové efekty neustaleho
padania a preiiho typického ,kizania" mik-
rointervalov. V tivode ,prechadzaji” slaciky
takmer klasickym tonalnym prostredim, za
asistencie pestrych modalnych stizvukov
akordednu, ivodny pokoj vsak narusia
prudké dynamické zmeny, razne akordy
aostré rytmizované tidery. Hudba stale
znejasnieva, k omu prispieva aj oscilacia t6-
norodu, pricom tercia predstavuje centralny
prvok Sgrensenovych ,dvojtonowych” akor-
dov, harmonicky rozvijanych ad absurdum.
Zasadny zlom tvori povabné, sentimentélne
s6lo akordednu pripominajtice seversku
ludovd pieseri a tsek, kde Trondheim Solo-
ists odloZia slaciky a za¢nu hrat na melodike
(maly dychovy nastroj s klaviattirou) do-
znievajuci choral, ktory sa krehkym zvukom
bliZi farebnosti akordednu.

Frode Haltli bol iniciatorom tpravy
starsej Abrahamsenovej skladby Can-
zona, z ktorej nakoniec po rozsiahlych
Gpravach vznikla nova kompozicia pre
solovy akordedn nazvana Air. Jemné
prelinanie hlasov tu vytvara stereo iltziu
zvonov, kym bludné akordy pohybujtice
sa v zdanlivom vzduchoprézdne akoby
znéazoriovali kriZivy, mechanicky pohyb
kyvadla. Hudba sa tu v skandinavsky zdr-
Zanlivej atmosfére formuje do neznych,
melancholickych ttvarov, plnych krasnej,
neustale rotujticej harménie bez uspoko-
jivého zaviSenia. Skladba Air sa zaroven
stala podkladom pre Abrahamsenovo
komorné dielo Three Little Nocturnes
pre slacikové kvarteto a akordedn.
Dominuju v iom pomerne jednoduché,
tsporné kompozicné prvky a ospaly, mi-
nimalizovany pohyb vo vysokom registri.
Kontrastna cast Allegro appassionato
predstavuje absurdné, divoké tango s ag-
resivnymi priznavkami basov akordednu,
blaznivy tanec plny drsnych akcentov

v nepravidelnom rytme a prekryvajtcich
sa partov slacikov a akordeénu. Tretia
Cast je opat pomalé nokturno plné tem-
nych slacikovych glissand. Zaverecna
Serensenova miniatura Sigrid’s Lullaby

vzdialene pripomina chromatické postupy
Césara Francka v skladbéach pre harmé-
nium. Je to nezna, modélna uspéavanka,
ktorti Serensen napisal na pocest narode-
nia dietata znameho klaviristu Leifa Ove
Andsnesa.
Spolupraca Frodeho Haltliho s danskymi
autormi potvrdzuje, Ze akordedn je
v Skandinévii vaimany ako mimoriadne
inSpirativne hudobné médium v sélovej
i komornej hudbe. Skvela symbi6za
Haltliho preciznej interpretacie, pina
farebnych detailov a krehkej lyriky
a hry Arditti Quartet ¢i Trondheim
Soloists, zalozena na zvukovej kvalite,
prepracovanosti a muzikalite, je toho
najlepsim prikladom.

Peter KATINA

Angdedy Batefl  [seeerme alter Besfhormn s e

Andras Schiff

Encores after Beethoven

ECM 2016/Divyd
,Co este méze clovek zahrat po piatich
Beethovenovych sondtach?” Tito otazku
si poloZil Andras Schiff, ked'medzi marcom
2004 a majom 2006 odohral kompletny
cyklus Beethovenovych klavirnych sonat
v Tonhalle v Ziirichu. Viydavatelstvo ECM
Records vydalo v novembri 2016 ako kom-
plet ediciu jedenastich CD nahravok z tych-
to koncertov. Prvych desat je venovanych
Beethovenovi. Posledné z kolekcie, s né-
zvom Encores after Beethoven, prezentuje
pridavky z tychto koncertov. Schiff vybera
diela Bacha, Mozarta, Haydna, Beethovena
a Schuberta sofistikovane a - ako sam uvé-
dza - ide o, kuisky, ktoré sti tizko spojené
s predtym pocutymi sondtami". V booklete,
kde je moZné zistit, ako sa skladba viaze ku
konkrétnemu koncertu, Schiff spomina na
to, ako bol ako 23-ro¢ny debutant napo-
menuty za , predcasne uvedeny pridavok”.
Kazdy pridavok by mal mat vo vztahu
k predchédzajlicemu programu primeranti
dizku a byt adekvétny Fiadosti publika.
Préve v podobnych malickostiach, pripra-
venosti na tento okamih, sa tieZ ukryva
majstrovstvo umelca. Andras Schiff si pou-
Cenie zobral k srdcu a z aktualneho vyberu
citit zrelost majstra. Schiffove ,.encores” sti
usporiadané chronologicky podla datumov
koncertov, vysledna dramaturgia vSak
v konecnom ddsledku vytvara samostatny
a pestry koncert. Uz tivodné Schubertovo
Allegro assai es mol si posluchaca okam-
Zite ziska a pozyva k pocuvaniu dalSich
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Styridsiatich minat disku. Lahkost, s akou
je hrana Sondta g mol Josepha Haydna,
je ocarujica, no medzi najintenzivnejSie
zazitky patria priezracne odohrany Bachov
Menuet 1. a ll. a Giguez Partity ¢. 1 B dur
BWV 825, ktoré - podobne ako medita-
tivne Preliidium a Fiiga b mol - prinasajt
pocit katarzie na zaver. Aj napriek technic-
kej narocnosti niektorych skladieb zviast
vynikajui pokojné a pomalé asti, ¢o by
posluchac od pridavkov prvoplanovo azda
neocakaval. Potvrdzuje to aj Beethovenovo
Andante favori a Schubertovo Allegretto
¢ mol. Majstrovstvo Schiffovej interpretacie
spociva v prehladnosti vedenia hlasov
a charakteristickom farebnom stvarneni
jednotlivych tém. Interpret dokaze po-
sluchaca prekvapit s prichodom kazdého
motivu. Andras Schiff nepochybne patri
medzi majstrov klavira, ¢o potvrdzuijt aj
jeho ,encores”.

Erika KRKOSKOVA

Rising Grace

W. Muthspiel, A. Akin-
musire,

B. Mehldau, L. Grenadier,
B. Blade

ECM 2016/Divyd

V minuloro¢nej ,Zatve" jazzovych albu-
mov z produkcie mnichovského labelu
ECM sa objavilo viacero titulov pouka-
zujlcich na snahu spéjat zname postavy
eurdpskej, ako aj americkej scény,

a vytvarat tak zoskupenia prekonavajtice
generacné Ci Stylové bariéry. Pravdaze,
takéto flizie nemusia vzdy prekonat
ocakavania vyplyvajtice z ambiciézne
posobiacich kombinécii zvuénych mien,
no v tomto pripade sa vysledok vydaril

a urcite stoji za pozornost.

Wolfgang Muthspiel sa ako lider tria

s kontrabasistom Larrym Grenadierom a bu-
benikom Brianom Bladeom predstavil na
albume Driftwood (ECM, 2014) a rozSirenie
hviezdnej zostavy o dalSich dvoch America-
nov - klaviristu Brada Mehldaua a trubkéara
Ambrosa Akinmusireho - opat dokazuje,
ako svety eurdpskeho a amerického jazzu
konvergujui k jednému bodu, ako sa stierajui
rozdiely ich identit, aby sa napokon celkom
rozplynuli v melanchélii ,ECM soundu’...
Nie, nie je to typicky ,introspektivny a kon-
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templativny” album, akych ECM vydalo
desiatky, hoci lyricka vetva v jeho vyrazovom
spektre prevlada. Kompozicne je material
albumu takmer vyhradne v réZii rakuskeho
gitaristu a je postaveny na harmonicky aj
melodicky vyraznych myslienkach, ktoré
poskytujui dostatocny priestor na prejavenie
improvizacnej slobody a kreativity. Desat
skladieb na prvy pohlad spéjaji najmé

dve dominantné crty: prvou je preferencia
akustického zvuku (Muthspiel pomerne
Casto siaha po akustickej gitare s nylonovymi
strunami, elektricki gitaru a efekty vyuziva
velmi striedmo), druhou je zaluba v nepar-
nych metrach a aditivnych rytmoch - dnes
sotva prekvapujlica, no uplatnend s doko-
nalou lahkostou a prirodzenostou. Skvele to
demonstruje hned'vstupna skladba, podla
ktorej je pomenovany cely album, s pod-
manivym pétdobym rytmickym ostinatom.
Hréadska symbiéza tu funguje od prvého oka-
mihu. Muthspiel aj Mehldau, ktori striedavo
preberaju iniciativu, sprevadzaju vzdy velmi
kreativne: vstupujui do dialogov, volne menia
harmonicky kontext, dotvarajti ¢i komentuju
nadhoden hudobnti myslienku - chvilami
az do takej miery, Ze koncepcia individual-
nych sol sa rozplyva v prospech vzajomne

sa dopinajticich dialogickych vstupov, ktoré
postupne tvarujii dramaturgicku krivku
skladieb. Plati to najma pre ivodnu Rising
Grace a nasledujucu Intensive Care, v ktorej
introdukcii Muthspiel letmo koketuje s vy-
razovym svetom flamenca. Neskdr, po¢ntic
skladbou Triad Song, sa album vracia k tra-
dicnejSej koncepcii poradia individualnych
s6l, no virtuozita (v akoby bezproblémovom
a celkom prirodzenom pohybe nad figtrami
v 7/8 takte) tu ani na okamih nemé nadych
prvoplanovej exhibicie. Celok pdsobi mimo-
riadne vyvaZene, zvukovo aj vyrazovo bo-
hato a farebne. Ambrose Akinmusire, podla
miia jeden z najzaujimavejsich sticasnych
jazzovych trubkarov vobec, vyuziva bohat-
stvo svojho citu pre lyrické vyrazové polohy
v maximélnej miere a jeho nezamenitelny,
zamatovym Selestom obostrety ton dokonale
harmonizuje s tmavsimi odtierimi Muthspie-
lovych kompozicii. Nehovoriac o neza-
nedbatelnom, fascinujlico empatickom
vklade rytmiky Grenadier-Blade. Takmer
hypnotizujlicu podmanivost tato harménia
nadobuda v skladbe Father And Sun, ktort
(vdaka hlavnej tonine aj frygickej modalite)
chapem ako vzdialeny odkaz na Sofeu

z albumu Sketches of Spain Milesa Davisa

a Gila Evansa, vysloveny uvolnenym jazykom
sticasného jazzu, hoci vzdy reSpektujiicim
tradi¢né plynutie vo viac-menej pravidelnych
Stvortaktovych periddach. Za davisovskd pa-
rafrazu mozno pokladat aj skladbu Booga-
loo, ktora sa akoby nezavazne a odlahcene
pohrava s basovou figtirou legendarnej Al
Blues, ibaze v ,aktualizovanej” 5/8 verzii...
Priamym odkazom na inti legendu jazzovej
trabky je skladba Den Wheeler, Den Kenny,
ktora je viac nez len duchaplnou slovnou
hrackou v rakuskom dialekte...
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Rising Grace je vynikajici album, ktory
mozno stravit na jedno posedenie a ktory
si napriek tomu Ziada dalSie a dalSie po-
avanie. Exkluzivna droven kvality zvu-
kového zaznamu, pri tituloch z produkcie
ECM celkom samozrejma, len umociiuje
zazitok z objavovania a radost zo Spicko-
vych hracskych vykonov.

Robert KOLAR

PTAN N NG FTTELLLE R e B G

Ida Lupino

G. Guidi,

G. Petrella, L. Sclavis,
G. Cleaver

ECM 2016/Divyd

Manfred Eicher, $éf mnichovského vydava-
telstva ECM, ocividne nachadza zalubu vo
vytvarani novych zostav z hudobnikov s uz
dobre vybudovanym renomé a skiimani
potencialu ich vzajomnej konfrontécie a spo-
loéného ,projektového” fungovania. Jednym
zalbumov, ktoré v uplynulom roku vznikli
takymto spasobom, je /da Lupino. Stvorica,
ktora sa tu zila, je zaujimava najmé rozno-
rodostou backgroundu, ale tiez tiroviiou
muzikality, umoziujicou prekonat akékol-
vek rozdiely a splyntit do neruseného pridu
kolektivnej improvizacie. Najhomogén-
nejSou Castou zostavy je talianska dvojica
Giovanni Guidi (klavir) a Gianluca Petrella
(trombon), slovenskému publiku znama
najmé z kvinteta Enrica Ravu, elementom
pochédzajticim, z esteticky trocha odliSného
sveta, je postava Louisa Sclavisa (klarinet,
basklarinet). Prvok afroamerickej tradicie
vnésa do tohto romanskeho ¢i mediteran-
skeho prostredia bubenik Gerald Cleaver,
ktory vsak so spomenutymi Talianmi uz spo-
lupracoval a pre mnichovsky label nahréaval
viackrat v minulosti. Jeho hra dokonale sply-
va s estetikou ,.eurdpskeho soundu”, $pecial-
ne toho ,eicherovského" - velimi farebného,
bohatého na jemné odtienky, no v zasade
temného a introvertného. Mozno povedat,
Ze individualita kazdého zo zicastnenych
presla akoby obrtisenim ostrych hran: Guidi
a Petrella na chvilu opustili polohu extro-
vertnej performativnej ,blaznivosti” a neraz
divokého experimentovania s elektronikou,
Sclavis zasa na okamih zanechal svet svojich
mechanickych afro-balkanskych polyrytmov,
svoj franctizsky ,folklore imaginaire”...
Strnést skladieb mozno rozdelit na dva
bloky. V tom prvom st pritomné zapaméta-
telné melddie, viac ¢i menej pravidelny beat
ajasne uchopitelna tendencia k dramaturgic-

kému gradovaniu. Ci uz st to vlastné kompo-
zicie ¢lenov kvarteta ((vodna What We Talk
About When We Talk About Love, lahko
orientalne podfarbena Just Tell Me Who It
Wias ¢i hekticky ,bublajica” skica feronimo)
alebo prevzaté skladby (/da Lupino Carly
Bleyovej a Peri morti di Reggio Emilia turin-
skeho pesnickara Fausta Amodeiho), panuje
v nich vzacna rovnovaha medzi poriadkom
vopred danych $truktir a uvolhenostou
vo frazovani, ponimani hudobného casu
arealizaciou myslienok na poli volnej impro-
vizécie. Vzajomné komunikacia a jednota
muzikantského citenia sti priam prikladné;
dramaturgickym vrcholom sa zda byt prave
Bleyovej skladba, z ktorej vanie priam kralov-
sky pocit bezstarostnej volnosti a plynulosti.
Ostinatnou, melanchdliou dychajucou,
pritom vSak dynamicky a emocionalne stale
intenzivnou reinterpretaciou Amodeiho
piesne sa album ,prehupne” do svojej druhej
(aneporovnatelne dlhsej) fazy. Tu sa Stvorica
vydava na dihti ,noénti plavbu”, pocas
ktorej sa nenapadne vytraca jej franctizsky
clen, posledné skladby maji uz vyslovene
komorny a intimny réz. Tempa sa spoma-
[uja, tma hustne, Struktiry sa rozplyvaju
v abstrakcii. Aj tu sa vSak najdu orientacné
body - jasne definovana tonalita v neznom
rozhovore klarinetu a klavira v La Terra,
prerastajticom do rytmicky pohyblivého,
dynamicky svieZeho kolektivneho dialdgu,
obsedantné perpetuum mobile rachotiace
v hibokej polohe klavira v No More Calypso?
i zretelné kontdiry harmonickych postupov
vzaverecnej The Gam Scorpions. A pomedzi
to vela netradicnych zvukov a ruchovych
pasiem vytvorenych rozsirenymi hracskymi
technikami, vela intenzivnych, organicky
pulzujticich ostinat. Trojica Guidi - Petrella
- Cleaver sa v ich tvorbe doslova vyZiva, mys-
lim si vsak, Ze ich spontannu hru viac ocenia
priaznivci voliej improvizacie nez tradicny
jazzovy fanuisik. V kazdom pripade, k jej
labuznickemu vychutnaniu - najlepsie pocas
dlhého zimného vecera a pri Salke dobrého
Cierneho caju - priam pozyva dokonale Cisto
nasnimany a spracovany zvuk.

Robert KOLAR

Zhongyu
Zhongyu
Moonjune 2016/
Hevhetia

Vydavatelstvo Moonjune je typické svojim za-
meranim na najrozmanitejSie experimentalne

hudobné smery. Tam, kde sa pre inych hranice
hudby koncia, v tomto labeli len zacinaju.
Presne takym je i americky projekt s ¢inskym
nazvom Zhongyu, ktory sa nesnazi ricat
bariéry, pretoZe jeho protagonisti bariéry
v hudbe nepoznaju. Zhongyu znamena po
Cinsky koneéne”. Lider projektu, skladatel
Jon Davis si tento nazov zvolil, pretoze
sa konecne" po dlhej kariére a posobeni
vmnoZstve roznorodych kapiel (rockovych,
punkovych, ale aj elektronickych a experimen-
télnych) prepracoval k tej vlastnej. Staidiovy
projekt vznikol, aby si ,kone¢ne” mohol robit
v hudbe, ¢o chee, ato doslova. Napriklad
poutzivat tradicné Cinske néstroje zapojené do
modularnych syntetizétorov Ci napojit bas-
klarinet nawah-wah pedal... Jeho ciefom vak
nie je Sokovat, ale skombinovat vsetko, co ma
rad, a vniest rovnovahu do zdanlivych opozit:
kompozicia/improvizacia, harmonickost/
disonantnost, komplexnost/jednoduchost.
Dvanast originalnych autorskych kompozici
Jona Davisa v sebe spaja zdanlivo nespojitelné
prvky rocku, jazzu, punku a elektroniky,
ktoré sti okorenené o tradicie azijskej hudby.
Tato na prvy pohlad nezmyselna kombinacia
dokaze vytvorit zaujimavé miesta, napriklad
vskladbe Hydraulic Fracas, kde flauta repre-
zentujlica azijsku kultdru odpoveda dravo
skreslenej rockovej gitare. Melodické a velimi
prijemné skladby /ron Rice Bowl Has Rusted
aApple of My Mind's Eye prekracujii hranice
medzi azijskou a zapadnou kulttirou. Na albu-
me vak mozno ndjst aj psychedelické skladby
ako Half Remembered Drowning Dream &
Cat Hair All Over ItinSpirované ambientom,
free-jazzom a noise music, ktoré niektori po-
sluchaci mozno nebudu vediet prijat. Projekt
je svojou povahou velmi zaujimavy a nekon-
vencny, snazi sa vsak spajat privela roznorodej
hudby, ¢o vSak pri niektorych skladbéach uz
nema obohacujuici tcinok, prave naopak,
vytvara to absolitny chaos. Na druhej strane
disponuije takou rozmanitostou, Ze azda
kazdy poslucha¢ v fiom njde nieco, ¢o mu vy-
hovuje. Pri pocivani takejto hudby vSak musi
byt ochotny otvorit sa vSetkému a vystapit
zkomfortnej zony hudobnych konvencii.
Peter DOBSINSKY

Josef Bulva

The Sound of 582 310
RCA Red Seal/Sony
Music 2016
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Pri ¢itani recenzie obycajne Citatel ocaka-
va nazor recenzenta, jeho vyhrady alebo
sthlasné vyjadrenia s interpretaciou.

V tomto pripade pdjde skor o to, vystih-
nut interpretacny vklad sélistu. Teda ni¢
iné, len tol'ko, ako rezonuje u posluchaca
vyklad Josefa Bulvu bez konfrontacie

s inymi interpretacnymi koncepciami.
Zacnime teda Beethovenovou Sondtou
,quasi una fantasia” a Sondtou op. 57
LAppassionatou”, Pre stru¢nost spajam
tieto dve sonaty, kedZe je interpretacny
pristup v oboch dielach velmi podobny.
Bulvov Beethoven je koncepéne premys-
leny, pedantny a do najmensich detailov
Lupratany" - toto sprehladnenie diela
pdsobi na posluchéca tak, Ze i samotna
forma sonaty je Citatelna a pre kazdého
zrozumitelna. Preto velka cast nemecké-
ho publika v pInej miere akceptuje takyto
pregnantny interpretacny pristup. V pod-
state by sa takyto vyklad dal akceptovat,
ved'Beethoven bol klasik (i ked treba po-
vedat, Ze iba jednou nohou, pretoze tou
druhou vstupuije do dalSich desatroci).
Predsa by som vsak privital roztvorenie
vyraznejSieho dynamického diapazonu,
medzi jednotlivymi myslienkami.
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len par myslienok. Tento skladatel'stale
zostava velkym skusobnym kameriom pre
vietkych interpretov bez rozdielu. Stylova
Cistota a duchovné zrelost je utajend v de-
tailoch - vo frazovani, v sthre prizvucnych
a neprizvucnych dob, v metrorytmickej
procesualnosti. Otazky postudenia pone-
cham tentokrat posluchacom.... Hovori sa,

Ze pokusitel nedokonalosti je utajeny v naj-

chulostivejSich detailoch. Goethe povedal,
Ze umenie je ako ovocny strom, kazdy si
zneho odtrhne, kolko dociahne, interpret,
bezny posluchac i recenzent...

K Chopinovej Sondte op. 35 (, Trauer-
marsch") mozem povedat, Ze Bulvovho
Chopina mam precitaného od rannej
mladosti. Je to Chopin vyvéaZeny, bez
zbytocnych experimentov - désledne
reSpektujuci vernost notovému textu,
bez preforsirovanych emécii, skor
zahladeny do seba, vnitorné emécie st

Jprenesené” do prstov, frazovania a stav-

by kantilén. Virtuézne a technické prvky
st zosuladené s myslienkovym posol-
stvom smutocnej sonaty. Moje vyhrady
z minulosti smerovali skor k chapaniu
Chopinovych pasézi, k ich metrorytmic-
kému spédu, k tempam v stvislosti s tzv.
preruSovanou kantilénou. To je viak
téma na dlhu diskusiu...

K Lisztovej Ricordanzi niet ¢o dodat,

v plnom rozsahu ju akceptujem, menej
vsak zarezonoval Mephisto-Walzer.

Vinterpretécii mi chybala pritomnost Me-

fista i rytmu valcika. Pozném vak i také
interpretacie, v ktorych je fenomén dy-
namického extrému az taky, Ze ohrozuje
Zivotnost samotného klavira. No v tomto

pripade doslo k opacnej krajnosti. Nebol
to Liszt - lev parizskych salénov, obklope-
ny pokusenim krasnych Zien a milostnych
vztahov, ale abbé Liszt utiahnuty do ma-
rov klastora, z ktorého vyprchal élan vital
- starec na sklonku Zivota. Predsa len,
Mefistovsky valcik je dielom pokusenia,
vabenia, zmyselnosti, vasne, Ziarlivosti
i sklamania. Kedze je Josef Bulva mojim
blizkym priatefom z krasnej mladosti,
neverim, Ze z neho vyprchala Zivotodarna
vitalita. Umelecké kvality klaviristu Josefa
Bulvu nechcem nijako zniZovat, prave na-
opak, vzdy som ich akceptoval a uznaval,
jeho intelektualne danosti boli pre mia
vzdy in$piraciou. So zaujmom budem
preto sledovat dalSiu koncertnui kariéru
28. 3. vo viedenskej Brahmsovej sale.
Igor BERGER
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Malicka slzicka
A. Schindler
Hudobné centrum

Na sklonku uplynulého roku vyda-

lo Hudobné centrum dvojjazy¢nd,
slovensko-anglickti monografiu Malic-
kd slzicka. Siz sa viak za nostalgicky
znejlicim nazvom skryva celé more. Ide
totiz o reflexiu prenasledovania zidov-
skych umelcov pdsobiacich do roku
1933, resp. 1939, na izemi Nemecka

& dnegného Ceska a Slovenska.
Autorka knihy, v Drazdanoch Zijica
slovenska muzikologicka Agata Schindler,
sa téme ,prekliatych hudobnikov” venuje
s priam tvrdohlavou huizevnatostou uz
dvadsat rokov. Za ten ¢as vydala dve
knihy v nemeckom jazyku, desiatky ¢lan-
kov a studii v nemeckych i slovenskych
odbornych ¢asopisoch a konferencnych
zhornikoch. O téme prednasala a zo vset-
kych sil sa snaZila, aby sa desatrocia nepo-
znané diela umlcanych autorov vratili na
koncertné pé6dia. Zidovski umelci totiz ne-
hynuli len raz, umuceni v koncentracnych
taboroch. Druhykrat umierali, ked'bola
ich tvorba s monstruéznou déslednostou
vymazana z dejin hudby a ich mena
vyskrtnuté z encyklopédii. A tretikrat,
ked'sa tam nevratili ani po roku 1945.
Vébec teda neprezenieme tvrdenim, Ze

Agata Schindler im vracia Zivot. Nevedie
juk tomu iba hlboké ludské pohnutie, ale
aj ¢iry muzikologicky zaujem: ,Bddanie
vplyvu nemeckého ndrodného socializmu
na hudobné umenie a na stovky postih-
nutych hudobnikov v rokoch 1933 aZ
1945 (...) by malo byt sticastou vyskumu
hudobnej historie, pretoZe vysledok
obohati poznatky o dejindch hudby a jej
tvorcoch o netusené nové fakty." O ne-
kultdrnej etape nemeckej kultiry podava
Agata Schindler emécii zbavent spravu

v (ivodnej kapitole PrediZend ruka Ne-
mecka. Faktograficka vecnost este vacsmi
zvyraziuje obludnti racionalitu procesu
mentalnej, materialnej a neskor i fyzickej
likvidacie nepohodinych umelcov.

V kapitole Nezabudnite na nds rekon-
Struuje Agata Schindler osud prazského
rodaka Arthura Chitza (1882-1944)

- teoretika a historika, skladatela,
dirigenta, hudobného riaditela draz-
danskej ¢inohry a skvelého klaviristu.
Jeho interpretacné umenie nepozname,
zachovala sa jedina vinylova platia, no
Agata Schindler Stavnatym prekladom
vyrecnych, kvetnatych nemeckych kritik
doslova zhmotnila hru ,drazdanského
basnika klavira“. Vzapiti s rovnakou
autenticitou a emocionalnym nasadenim
dokumentuje psychické, existencné

i fyzické ponizovanie vzacneho ¢loveka,
ktorého Zivot vyhasol pravdepodobne

v pracovnom tabore Riga-Kaiserwald.
Jeho odkaz ,Nezabudnite na nas” sa
napiiia nielen vdaka autorkinej zaniete-
nosti, ale aj prostrednictvom Chitzovych
potomkov Zijticich v USA: umelcova ne-
vesta Paulann Sheets o. i. sponzorovala
anglickd mutaciu knihy.

Protagonistky a protagonisti nasledu;j-
cich kapitol mali viac Stastia nez Arthur
Chitz - holokaust prefili. Pribeh Karla EI-
berta (1911-1997), znameho tvorcu slo-
venskej popularnej piesne (jeho swingovy
song Malickd slzicka dal meno Schindle-
rovej knihe), vyznieva pre slovenského
Citatela o to silnejSie, Ze dokumentuje
nasu spoloc¢nost v pohnutych vojnovych
casoch: je svedectvom o nacionalizme,

ale aj o sucite a kolegialnej lojalite. Alica
Flachova-Pastorova (1928-2006), ktort
Agata Schindler priblizuje prostrednic-
tvom baletkinej autentickej vypovede
zachytenej v autobiografickom rukopise,
sa po vojne stala poprednou solistkou
SND. Zrejme malo z tych, ktori tlieskali jej
umeniu, tusili, Ze sa Pastorovej tictyhodna
kariéra za¢ala na doskéch terezinskeho
geta. Tam koncertovala aj dalSia hrdinka
Schindlerovej knizky, viedenska rodacka
Cesko-Zidovského povodu Edith Kraus
(1913 - 2013). Fasisticka zlovdla prerusila
slubne zacatt kariéru mladej klaviristky.
Paradoxne, tolko koncertov ako v gete
nikdy predtym ani potom v rovnakom
casovom Useku nehrala. Po vojnovych
Utrapach emigrovala do Izraela a na

RECENZIE

nasledujticich Sestdesiat rokov (doZila
sa poZehnanej stovky) bola zanietenou
interpretkou diel, ktoré vznikli v Terezine
(Pavel Haas, Viktor Ullmann). Krausovej
venovana kapitola Vtedy doma... prinasa
cenné svedectvo o hudobnom Zivote vo
,vzorovom" tahore. Je (iZasné rozuzlovat
nitky tejto ludskej a vztahovej pavuciny
a objavovat, kolki zo spomenutych,
hlavnych ¢i vedIajsich, hrdinov bolavych
pribehov sa vzajomne poznali. Skoda, 7e
kniha neobsahuje menny register, ktory by
toto patranie medzi riadkami ulahcil. Je to
jej jediny zjavny hendikep.
So skladatelom a etnomuzikolégom
Walterom Kaufmannom (1907-1984),
,Gauguinom medzi mladymi Prazanmi”
(Max Brod), vedie autorka knihy fiktivny
rozhovor, odkryvajtic neuveritelny
Zivotny pribeh exulanta (k jeho Ziakom
v Indii patril aj slavny Zubin Mehta),
ktory napriek zavideniahodnej kariére
nenasiel stratend podu pod nohami:
«Presidlenie je amputdciou, ktord méZe
zachrdnit Zivot, ale pacient ostane
navzdy mrzdkom." | USA uzavrela
umeleckd i Zivotnd dréhu aj ,primadona
$tvana od divadla k divadlu” - skvela
sopranistka, luenecka rodacka Margit
Bokor (1900-1949). A napokon, tu pre-
Zil jednu zo vzrusujtcich etap svojho Zi-
vota aj skladatel a fenomenalny klavirista
Jozef Weiss (1864-1945). ,Zazracné
dieta z Kosic" spociatku hnala z miesta
na miesto najma jeho nepokojna dusa.
Ziak Franza Liszta, obdivovany Gusta-
vom Mahlerom ¢i Erném Dohnényim,
v StastnejSich ¢asoch doplacal na svoju
vrtosivi, neurotickd, psychicky labilnd
povahu, aby sa jeho Zivot napokon
v starobe tragicky ukonil v budapes-
tianskom gete. Agata Schindler patra po
Weissovom osude s priam fascinujticou
detektivnou posadnutostou. Schopnost
interpretovat objavené titrzky pramefiov
a skladat rozbitti mozaiku umelcovho
hyperaktivneho Zivota do zmysluplného
obrazu prezradza velky kus cesty, ktory
od prvych badani presla samotna au-
torka. Rokmi cibreny instinkt priniesol
vzacne ovocie. A predstava hodin, ktoré
Schindlerova presedela v archivoch, ¢i
kilometrov, ktoré precestovala za overo-
vanim indicii, budi nekonecnu tictu. Ako
v tivodnom slove s bolestnou trefnostou
konstatuje Valéria Tothova: ,.... uZ nikdy
sa svet nedozvie, aké bohatstvo talentu
a vedomosti sa vzndsa v pomyselnych
hroboch vo vzduchu nad koncentrdk-
mi. Ci tam bol budtici Mendelssohn,
Rubinstein ¢i Pliseckaja.” No rovnako
s iou treba suhlasit aj v zaverecnom,
optimistickejSom verdikte: Agata Schin-
dler sa velkym dielom pricinila o to, aby
aspoi fou zachytenych umelcov budtice
generacie nevyskrtli a pamiatka na nich
nezahynula.

Michaela MOJZISOVA
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(red): Skuska ABRSM - hudobna tedria - 4/7

(ved): Zilina opat oZije Allegrettom - 4/13

(red): Fotoreportaz: Noc hudby - 7-8/13

(red): Spravodajstvo: Spomienka na Alexandra Moyzesa
-11/12

Sikrova, Z.: Martin Adamek &lenom stiboru Ensemble
intercontemporain - 7-8/2

Suska, P.: Tlieska im cely svet - 12/14
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KAM / KEDY

Terminy na predkladanie Ziadosti
o poskytnutie tvorivych podpor
Hudobného fondu v 1. polroku
2017

Prémie za hudobné diela v oblasti
vaznej hudby - 25. 04.

Prémie v oblasti popularnej hudby
- 28. 02., 28. 03., 02. 05.

Prémie za interpretacné vykony

v oblasti vaznej hudby - 14. 03.
Ceny Hudobného fondu na sttaziach
vo vsetkych tvorivych oblastiach - zZia-
dosti treba dorucit najneskor 4 mesia-

ce pred terminom konania sttaze
Studijné $tipendid v oblasti jazzo-
vej tvorby a interpretacie - 28. 02.,
28. 03., 02. 05.

Stipendia na tvorivé aktivity vo
vsetkych tvorivych oblastiach

- 28. 02., 28. 03., 02. 05.

Granty na projekty (zaciatok rea-
lizacie 01. 07.-31. 12.) vo vSetkych
tvorivych oblastiach - 18. 04.
Prispevky na vyrobu profilového CD
slovenskych koncertnych umelcov
v oblasti vaznej hudby - 14. 03.
Viac informacii na www.hf.sk

Hudobny fond prijima

Ziadosti na vyrobu profilového
skladatelského alebo
interpretac¢ného CD v oblasti
vaznej hudby na obdobie
2017-2018. Ziadosti budt
predloZené odbornym komisiam
a Rade Hudobného fondu, ktora
o zaradeni profilového CD do
edi¢ného planu HF rozhodne na
zaklade vyjadreni odbornych

komisii. Navrh na vydanie CD
s dramaturgiou, Zivotopisom

hlavného protagonistu

a doplnujucimi informéaciami

(zoznam ucinkujucich

vykonnych umelcov, pouzitie
novych/archivnych nahravok;
v pripade novych nahravok
predpokladany rozpocet)
posielajte na veselova@hf.sk

do 28. 02.

hudobnijzivet

1-2[2017




‘ Medzindarodna spevacka sotaz

Mikuldasa Schneidera-Trnavského

Sutaz sa vyhlasuje pre spevakov
narodenych po

Zeny - 1993, muzi - 1991 / 1. kategdria
zeny - 1984, muzi - 1982 / 2. kategéria

Uzavierka prihlasok
15. marec 2017

INFORMACIE: e-mail: ferencova@hc.sk, www.hc.sk
ADRESA: Slavka Ferencové / vykonny manazér
Hudobné centrum, Michalské 10, 815 36 Bratislava




Slovenské
narodné
divadlo

Giacomo Puccini

Slovenské narodné divadlo je Statna prispevkova organizacia Ministerstva kultdry SR.  Malba Ivan Pavle

Tri operné jednoaktovKky Sestra Angelika

TRIPTYCH :

Gianni Schicchi

Hudobné nastudovanie Rastislav Stﬁr Uginkujii Linda Ballova, Monika Fabjanova’, Denisa Hamarova, -

o , Eva Homyakovd, Katarina Juhdsova-Stirovd, Adriana Kohttkova, PREM I ERY WWW.SND o o

Rézia Roman Polak Maria Porubginova, Jitka Sapara-Fischerové, Denisa Slepkovskd, 17 februa'ra 2017 0 18 00 hod

Dirigenti Rastislav§t|]r Martin Leginus Andrea}/\zvéri.EIiéka Weissova, Jan Babjak, Gustav Belacek, , A

S ,g P | Borak ! g Daniel Capkovi¢, Miroslav Dvorsky, Jan Dur€o, Martin Gyimesi, 19_ februara 2017 0 17_00 hod_ Vstupenkyv pokladniciach SND .
cena Fave 0la Tomés Juhas, Boldizsar Lészlo, Maksym Kutsenko, Sergej Tolstov a dalsi @ onlln? na www.snd.sk a www.navstevnik.sk

KOStymy Peter can60ky Spoluticinkuje orchester Opery SND a Bratislavsky chlapcensky zbor Rezervécie +421 2 20472289

Zbormajster Pavel Prochazka pod vedenim Magdalény Roviidkovej historicka budova SND alebo na rezervacie@snd.sk

GENERALNYPARTNER PARTNERI OFICIALNA E ] ‘&::C':‘C";‘F MEDIALNI PARTNERI

MINERALNA VODA
PRE SND

ECENE] Vi tysded

ana G ‘ 28, PN SMAN  EHsmansiav .tasr- Qs
//Aa o R PR o & <

TEAMS WORK revcEoT
TATRA BANKA e 0azRA+ {}PERA VOLIS O Hudobngzvot

Panta Rhei




